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INTRODUCCION

El trabajo de investigacion busca demostrar que existen estrategias innovadoras para
mejorar el proceso pedagogico en los nifios, y que sin embargo no son aplicados por
desconocimiento, por falta de creatividad de parte de los profesores de aula o simplemente
porque su ensefianza es mecanizada de acuerdo a lo que dicen los libros que otorga el MINEDU
a las instituciones publicas. Es por este motivo que muchos nifios desconocen de la riqueza
cultural andina, por lo que a través de estrategias pedagogicas como las canciones pueden ser
utilizadas para el descubrimiento de nuestra diversidad cultural.

Para mayor entendimiento de la investigacion, esta se ha dividido en cinco capitulos que
a continuacion se detalla:

En el capitulo I, que considera al planteamiento del problema, se hace una breve
descripcion del problema referente al descubrimiento de la cultura material andina por parte de
los nifios y de las estrategias que son aplicadas, lo que nos permitio formular las interrogantes
del problema y determinar los objetivos del trabajo de investigacion.

El capitulo Il, muestra la base tedrica que sustenta la investigacion y la definicion de los
términos, que nos permite ubicarnos en el contexto de la investigacion.

El capitulo 111, detalla la metodologia utilizada, y que es sustentada por diferentes autores
para su aplicacion de acuerdo al tipo y disefio de esta investigacion.

El capitulo 1V, se presenta los resultados obtenidos de como la aplicacion de la estrategia
didactica influye sobre la variable dependiente, y con la base tedrica se elabora las discusiones
correspondientes.

El capitulo V, da a conocer las conclusiones a las que se llegé y en base a ello se plantea
las recomendaciones.

En tal sentido, pongo a consideracién del jurado evaluador el presente trabajo, para su

evaluacion y de acuerdo a ello su aprobacion en la sustentacion y defensa de la tesis.
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RESUMEN

El trabajo de la investigacion es de tipo aplicativo de disefio pre experimental
longitudinal, porque tiene como objetivo general demostrar si las canciones andinas
pictogramicas contribuyen al descubrimiento de la cultura material andina en nifios de cuatro
afios de la Institucion Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018. El
muestreo fue no probabilistico, determinando que el tamafio de muestra son los 21 nifios, a
quienes se les realizo la prueba de pre test y pos test con el instrumento validado en la escala
de Likert de 21 preguntas cuya prueba de fiabilidad es calificada como buena, la prueba de
hipétesis por tratarse de datos ordinales se trabajo con el coeficiente de rangos con signos de
Wilcoxon (se basa en rangos negativos). Esta permitié obtener un p valor igual 0,0047 siendo
menor que el nivel de significancia (0,05), de tal manera que se rechaza la hipotesis nula y se
acepta la hipdtesis alterna, afirmando que, las canciones pictogramicas influye
significativamente sobre el descubrimiento de la cultura material andina en los nifios de cuatro

afios de la Institucion Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa - Abancay- 2018.

Palabras claves. Canciones pictogramicas, descubrimiento, cultura material andina,

Institucion Educativa Inicial
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ABSTRAC

The research work is of the application type of pre-experimental longitudinal design,
because its general objective is to demonstrate if the Andean pictographic songs contribute to
the discovery of Andean material culture in children of four years of the Initial Educational
Institution No. 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay - 2018. Sampling was non-probabilistic,
determining that the sample size was 21 children, who underwent the pre-test and post-test with
the instrument validated on the Likert scale of 21 questions whose test of reliability is rated as
good, the test of hypothesis because it is ordinal data was worked with the coefficient of ranges
with signs of Wilcoxon (it is based on negative ranges). This allowed to obtain a p equal value
0.0047 being less than the level of significance (0.05), in such a way that the null hypothesis is
rejected and the alternative hypothesis is accepted, affirming that, the pictographic songs have
a significant influence on the discovery of the Andean material culture in the children of four
years of the Initial Educational Institution No. 220 Huellitas de Santa Rosa - Abancay- 2018.

Keywords. Pictographic songs, discovery, Andean material culture, Initial Educational

Institution
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CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1 Definicion y formulacién del problema.

La principal riqueza del Per( es su diversidad. Poseemos una diversidad étnica, social,
cultural y bioldgica que determina diversos modos de ser, de hablar, de sentir, de pensar. La
diversidad, entonces, va mas alld del color de la piel y los rasgos fisicos, se expresa en las
formas de vida, en los sentimientos, las creencias, el sentido de pertenencia a un territorio, en
la religion, los simbolos que estructuran lo femenino y lo masculino, entre otros elementos.
(MINEDU, 2013) pég. 15

La diversidad cultural en el Perd, lamentablemente por los docentes de educacién basica
regular es poco reconocida como un gran potencial, esto por ellos en su gran mayoria ha sido
considerada como un problema que en el pensamiento de los tomadores de decisiones, ha
blogueado la construccién de la nacién peruana y el desarrollo del Pert desde un enfoque
verdaderamente sostenible, en el cual se respete los derechos de las comunidades campesina y
nativas; quienes han utilizado los recursos de la biodiversidad con respeto a la naturaleza como
un significado espiritual muy importante dentro del desarrollo de su vida, esta valorable vision

de la proteccion y cuidado de su entorno natural ha sido transmitido de generacion en
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generacion, asegurando de esta manera que sus generaciones futuras puedan también satisfacer
sus necesidades.

Sin embargo, hoy en dia la educacion esta intimamente asociada a un modelo de sociedad,
convirtiéndose en un instrumento para homogenizar un pais; y como resultado desempefia un
papel en el mantenimiento de la discriminacion, especialmente por el origen. Las Instituciones
Educativas estdn desarrollando patrones de marginacion, discriminacion y exclusién que
predominan en la sociedad peruana, tanto a través de las relaciones interpersonales entre los
estudiantes, profesores y padres de familia, y esto esta reflejado en los contenidos curriculares
explicitos e implicitos que se trasmiten y que expresan favoritismo, exclusién y marginacion.

Las Instituciones Educativas en este contexto de relaciones, funciona como entidad de
asimilacion por medio de la cual se impone todo el sistema cultural dominante y se subordina
la cultura méas débil, con la justificacion de que si el sistema educativo favorece el
fortalecimiento de la identificacion cultural, se retrasa el crecimiento académico de los
estudiantes y se contribuye al desarrollo de las tensiones étnicas, esto supone que
lamentablemente se libera a los estudiantes de sus caracteristicas étnicas para permitirles
adquirir los valores y conductas de la cultura dominante originando desde las aulas a debilitar
su identidad cultural y cultivar dentro de ellos la cultura dominante.

Un simple analisis, del sistema educativo en el pais, tomando en consideracion los libros
que se distribuyen a nivel nacional para los tres niveles con la que los profesores desarrollan
sus actividades académicas, han sido construidas fundamentalmente priorizando un enfoque de
la cultura centralista y/o dominante, lo que permite que los valores, costumbre y tradiciones de
los pueblos se olviden y con el tiempo se pierdan, originando sobre aquellos que conservan esta
identidad la persecucion discriminadora por el origen del sujeto.

Frente a este problema, el Ministerio de Educacién en el afio 2013, lanza la propuesta
pedagdgica hacia una educacién intercultural bilingle de calidad, y que a pesar de los

esfuerzos de parte de este sector, esta no logra los objetivos que se han planteado, debido a que
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existe muy pocos profesionales educadores que cuenten con esta especialidad, quienes deben
ser responsables de plantear estrategias claras para lograr objetivos concretos mediante una
pedagogia intercultural bilingle adecuada y que busque rescatar la identidad de los pueblos, y
a esto se suma la resistencia de hacer el cambio en los profesores que no han sido formados
con este enfoque intercultural.

En este sentido, la educacién debe contribuir a la formacidn integral de cada persona para
que “aprenda a ser”, lo que se logra cuando se promueve sus potencialidades individuales y
sociales, desarrollando la autonomia. En palabras de Jacques Delors “la funcion esencial de la
educacion es conferir a todos los seres humanos la libertad de pensamiento, de juicio, de
sentimientos y de imaginacion que necesitan para que sus talentos alcancen la plenitud y seguir
siendo artifices, en la medida de lo posible, de su destino. La escuela tiene, pues, como norte
de su actuacion ‘preparar para la vida’ ”. La educacion es esencial para lograr un desarrollo
humano integral que haga retroceder la pobreza, la exclusion y toda forma de discriminacion.
(MINEDU, 2013. pag. 20).

La Region Apurimac, no escapa a este problema, razén por la cual tampoco en las I.E.I,
a pesar de la flexibilidad curricular que otorga el MINEDU, no se construyen, instrumentos,
herramienta y materiales para poder ser utilizados en el fortalecimiento de la identidad cultural
del nifio, los profesores estan enfocados a una homegenizacion de su poblacion estudiantil, y
no consideran la riqueza de su origen, es mas la aplicacion de la estrategia educativa de las
canciones son utilizadas con mensajes exdgenas a nuestra identidad y con géneros (reguetén,
perreo), que en vez de educar contaminan la construccién de valores en el nifio.

Es por esto, que se busca utilizar esta estrategia educativa, con la finalidad de que los
nifios de cuatro afios de edad de la Institucion Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa
de Abancay, puedan conocer su cultura material andina y con ello contribuir a la construccion

de la identidad del nifio basado en su riqueza cultural y dandole una formacion integral y asi, a
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futuro podamos realmente coadyuvar a reducir la marginacion, la discriminacion y la exclusion

del individuo.

1.2

1.3

Enunciados
1.2.1 Problema General

¢En qué medida las canciones pictogramicas contribuye al descubrimiento de la
cultura material andina en nifios de cuatro afios de la Institucion Educativa Inicial N° 220

Huellitas de Santa Rosa — Abancay - 2018?

1.2.2 Problemas Especificos

¢De qué manera las canciones andinas pictogramicas permiten el reconocimiento
de las vestimentas de la cultura andina en nifios de cuatro afios de la Institucién Educativa
Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay - 2018?

¢De qué manera las canciones andinas pictogramicas contribuye al reconocimiento
de los instrumentos de la cultura andina en nifios de cuatro afios Institucion Educativa
Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay - 2018?

¢En qué medida las canciones andinas pictogramicas coadyuvan al reconocimiento
de las herramientas de la cultura andina en nifios de cuatro afios Institucion Educativa

Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay - 2018?

Objetivos
1.3.1 Objetivo General

Demostrar si las canciones andinas pictogramicas contribuyen al descubrimiento de
la cultura material andina en nifios de cuatro afios de la Institucién Educativa Inicial N°

220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018.
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1.3.2 Objetivo Especifico

Demostrar si las canciones andinas pictogramicas permiten el reconocimiento de
las vestimentas de la cultura andina en nifios de cuatro afios de la Institucion Educativa
Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018.

Comprobar si las canciones andinas pictogramicas contribuyen al reconocimiento
de los instrumentos de la cultura andina en nifios de cuatro afios Institucion Educativa
Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018.

Demostrar si las canciones andinas pictogramicas coadyuvan al reconocimiento de
las herramientas de la cultura andina en nifios de cuatro afios Institucion Educativa Inicial

N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018.

1.4 Justificacion

La pérdida de identidad no es un problema de la globalizacién, sino de nosotros mismos,
por lo que nos dejamos envolver en ella, debido a que adoptamos otro modo de vida, costumbres
y se crean nuevas necesidades, asemejandonos a una cultura diferente a la nuestra; de alli
nuestra pérdida de identidad, frente a esto, son los profesores quienes juegan un papel muy
importante para que esta problematica no se magnifique.

Este problema, hace que los nifios desconozcan de donde provienen y siendo mas critico
que no conocen cual esa riqueza material de la cultura andina. Este escenario, se presenta
generalmente en la mayoria de las instituciones educativas establecidas en la ciudad, por dos
razones fundamentales; la primera, porque el grupo de nifios ya son residentes en las ciudades
perdiendo su originalidad, y segundo, por la escases de profesionales de la educacion inicial
con especialidad en educacion intercultural andino amazonica. Esta realidad, limita a que los
profesores puedan desarrollar estrategias para que los nifios puedan descubrir sus raices

originarias no solo en su dimension espiritual sino también material.
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Frente a esto, siendo futuros profesionales educadores en la especialidad de educacion
inicial intercultural, es nuestra obligacion contribuir con la revaloracion de nuestra cultura
andina, a través de estrategias didacticas que den a conocer nuestras la riquezas andinas,
cultivando valores y principios muy intrinsecos en el nifio a partir de la inferencia de
informacidn sobre su diversidad existencial por medio del reconocimiento de la cultura material
andina, y prepararlos para convivir con los avances tecnoldgicos, y esto debe ser atendido
fundamentalmente desde el ndcleo familiar y desde el primer nivel educativo.

En tal sentido, el presente trabajo de investigacion se justifica, porque busca comprobar
si las canciones pictogramicas como estrategia didactica fortalece al descubrimiento de la
cultura material andina en los nifios de cuatro afios de la I.E.I. N° 220 Huellitas de Santa Rosa,

Abancay -2018.

1.5 Delimitaciones
1.5.1 Escases de informacion.
Porque no se encuentra suficiente informacién respecto a la influencia de las
canciones sobre la identidad cultural, en las universidades y centros de investigacion

locales.

1.5.2 Recursos humanos.
La poca cantidad de profesionales especialistas en interculturalidad hace que la

construccion de los instrumentos demande tiempo.

1.5.3 Exogenas:
Posibles protestas (paro y/o huelga) del sector educativo, que perjudique el
desarrollo continuo de la investigacion, y pudiendo afectar el cumplimiento de las

actividades cronogramadas.
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CAPITULO 1I
MARCO TEORICO
2.1 Antecedentes

2.1.1 Antecedentes internacionales

TESIS

Autor: Estrada Torre A. (2015-2016)

Titulo: Las Canciones Infantiles como herramienta en la Etapa (0-6) afios

Conclusiones

Tras realizar este trabajo he llegado a la conclusion sobre aquellos aspectos basicos
de la educacion que todavia hoy en dia, tienen poco uso en el aula. En primer lugar,
mencionar las grandes dificultades existentes debido a la poca bibliografia con respecto
a la masica como herramienta educativa. Por ello, creo conveniente la necesidad de
reflexionar por parte de los propios docentes, quienes lo deberian de llevar a cabo. Ello,
me hace pensar que esta propuesta es poco conocida en el ambito educativo siendo un
atraso en el propio proceso de E-A, ya que al observar la existencia de pocas experiencias
en centros educativas, ademas de ser la mayoria foraneos, te hace cuestionarte la

necesidad de un lavado de imagen del propio proceso educativo.
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A pesar de ello, si es cierto de la existencia de centros, que han iniciado esta
propuesta con resultados positivos en el proceso de E-A. El hecho de que centros
educativos presten atencion a proyectos innovadores con este, te hace visualizar una
conexion positiva de la propia educacion con la sociedad actual.

En segundo lugar, me gustaria ponderar las innumerables ventajas del uso de
canciones infantiles en el proceso educativo. Las canciones aportan métodos de trabajos
fundamentales para el propio desarrollo evolutivo de los nifios. Su uso como herramienta
hace trabajar aspectos tan basicos como el habito alimenticio de manera rica y positiva,
el conflicto aparece cuando un docente no pone en marcha esta propuesta, deja de percibir
estas actitudes. Inicialmente el proyecto puede suponer una locura, pero poco a poco
cuando ello, va tomando forma el propio docente se va dando cuenta de la puesta en
marcha de todos los aspectos fundamentales de la educacidn de un nifio (habitos, lenguaje,
social, ladico...)

Claro esta, que este tipo de propuesta supone una mayor labor al propio docente, en
relacién al trabajo habitual. Organizar y crear una nueva propuesta didactica, entrelazando
los valores educativos con las propias canciones infantiles no es algo que se haga rapido,
por lo que muchos docentes les cuestan dar el empujon en su implicacion, pero el
resultado en los propios alumnos merece la pena.

Como reflexion final, mencionar que este trabajo me a aportando grandes valores
educativos a la vez de la necesidad de estar constantemente innovando para el beneficio
educativo de los propios alumnos, como docentes debemos de dar lo mejor de nosotros
mismos proponiendo aspectos tan beneficiarios como este proyecto o incluso mejorar
aquellos existente que por el tiempo transcurrido se estan quedando obsoletos. Un docente
tiene que estar motivado y dispuesto a todo, dejando a un lado la idea tradicional de

escuela apostando por una escuela mas equitativa y verdadera. (Torre, 2015-2016)

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU




12 de 99
TESIS

Autor: Ochoa Galvis L. y Zapata Restrepo J. (2008)

Titulo: Influencia de la cancién infantil como medio de interaccion para la
comprension de la funcion comunicativa del lenguaje oral en nifios y nifias de 5 afios
de edad.

Conclusiones

La cancidn infantil utilizada en el aula como medio de interaccién comunicativa y
trabajada con sentido pedagdgico puede permitirle a los nifios y a las nifias avanzar en el
proceso del desarrollo del lenguaje en términos de su funcionalidad porque “en las rondas,
los versos llaman al canto y el canto busca las palabras, y los dos impregnan los
movimientos de los nifios...”24 llevandolos a expresarse e interactuar con el entorno que
les rodea. La cancion infantil por su estructura simple, su ritmo y su contenido, logra tocar
las fibras del alma infantil, sus mensajes sencillos pero profundos se internan en la mente
de los nifios y las nifias para luego exteriorizarse en diversos contextos. (LUZ YASMINI

OCHOA GALVIS, MEDELLIN-2008)

2.1.2 Antecedentes Nacionales

TESIS

Autor: Grimaldo Miriam

Titutlo: Identidad y politica cultural en el Pert

Al respecto es importante tener presente que, para construir un Proyecto Politico
Nacional, resulta fundamental, considerar los siguientes aspectos: la identidad cultural, la
interculturalidad y pluriculturalidad. Todo ello resumido en una politica cultural, que sea
realmente un componente vital para el desarrollo de nuestro pais. Lo cual implica aceptar

la importancia de la cultura en el proceso de desarrollo econémico nacional. A partir de
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alli, se podrian generar politicas culturales activas, que hagan posible el fortalecimiento
de nuestras instituciones democraticas.

En este proyecto, se tendria que considerar también, la participacion de los actores
de nuestras diferentes realidades sociales, a partir de la creacidn de una instancia publica,
encargada de conducir una politica cultural y cientifica en el Per(. Los poderes del Estado
tienen que asumir una funcién activa y proactiva, de tal manera que se respeten los
derechos culturales, promoviendo el principio de igualdad, principalmente para aquellos
grupos que se encuentran en las zonas alejadas y en las zonas limitrofes; fortaleciendo la
democracia participativa, permitiendo que aquellas poblaciones que se encuentran dentro
de una situacion de extrema pobreza tengan la posibilidad de dar a conocer sus
planteamientos; haciendo posible la conservacion de nuestros productos culturales, tanto
materiales como no materiales, ello considerando las consecuencias no solo favorables,
sino negativas y perversas de la globalizacion; dotando a las instituciones publicas de
recursos humanos especializados para implementar y ejecutar planes y programas
orientados para este fin. S6lo asi, podriamos hablar de un verdadero desarrollo, valorando,
respetando y avanzando a partir del respeto de nuestras diferencias, pero asumiendo a la

vez, que somos parte de una misma nacion.

TESIS

Autor: Vargas Ortiz De Zevallos Claudia Marcela (2013)

Titulo: Estrategias didacticas para el desarrollo de la identidad cultural
Mochica en educacion primaria en una Institucién Educativa de San José de Moro
— La Libertad

Conclusiones

A través del andlisis de las sesiones de aprendizaje de ler, 3er y 5to grado de

primaria, se ha podido detectar en las areas de Personal Social, Ciencia y Ambiente y
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Arte, que los docentes si planifican los cuatro tipos de estrategias didacticas
recomendadas para el desarrollo de la identidad cultural Mochica de los alumnos, siendo
las que facilitan la adquisicion del conocimiento y el desarrollo de habilidades cognitivas
las mayormente planificadas; mientras que, las que permiten la adquisicion de actitudes,
valores y normas, son las menos planificadas por los docentes; en las programaciones de
areas como

Comunicacién y Matematica, no se ha encontrado ningun tipo de estas estrategias,
puesto que en ellas no se acogen contenidos relacionados al desarrollo de la identidad
cultural Mochica.

Las estrategias didacticas para contenidos orientados al reconocimiento de diversos
aspectos de la cultura Mochica corresponden a dos tipos de estrategias orientadas al
desarrollo de la identidad cultural Mochica: las que facilitan la adquisicién del
conocimiento, y las que promueven el desarrollo de contenidos procedimentales,
habilidades cognitivas y habilidades psicomotrices; en ambos tipos de estrategias se
planifican actividades mayormente orientadas al aprendizaje de contenidos conceptuales
sobre la cultura, dejando de lado aspectos importantes como la interaccion con el
patrimonio y el cuidado y respeto por el mismo; por lo que podemos concluir que las
estrategias didacticas seleccionadas, se adecuan parcialmente a los requerimientos de este
tipo de contenidos.

Algunas estrategias didacticas planificadas por los docentes, presentan insuficiente
informacidn respecto a las actividades didacticas que las comprenden para desarrollar los
temas previstos; confusa redaccion en su planteamiento lo que impide una adecuada
interpretacion de las mismas; e inexistencia de alguna palabra o frase que explicite el
recurso que las apoyara para su desarrollo., por lo que podemos decir que los docentes no
siempre planifican sus sesiones de clase articulando adecuadamente los contenidos, las

actividades y los medios y recursos educativos con el fin de conformar una estrategia

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU




15 de 99

didactica, lo que perjudica al alumno puesto que solo aborda diverso temas de manera
superficial.

Se ha identificado que el mayor tipo de recursos que preven los docentes para el
apoyo de las estrategias didacticas programadas en sus sesiones de aprendizaje orientadas
al desarrollo de la identidad cultural Mochica de los alumnos son impresos, en los cuales
se destaca el texto y los cuadernos en las areas de Personas Social y Ciencia y Ambiente.
Por otro lado, los medios y recursos escasamente planificados son los de tipo
manipulativo vinculados con materiales reales del entorno natural y arqueoldgico de la
zona, asi como los auditivos y digitales, que solo son utilizados en el area de Arte;
mientras que los materiales de tipo audiovisual no son incorporados en las sesiones de

aprendizaje programadas por los docentes.

TESIS

Autor: Pastaz Quenguan E. P (2013)

Titulo: “Aplicacion del método pictografico asociado a la palabra en el proceso
de aprendizaje de la prelectura en nifios y nifias de 2 a 3 afios de los centros de
desarrollo infantil del Mies en el Cantén Tulcan, distrito 1, en el periodo escolar
2012- 2013.” propuesta alternativa.

Conclusiones.

En la primera infancia los nifios tienen gran capacidad intelectual e inteligencia
innata es por eso que se debe aprovechar el grado o nivel de conocimientos previos que
tiene el nifio/a para poder inducir de manera correcta al proceso de pre lectura.

Es importante que los nifios de 2 a 3 afios tengan conocimientos previos en gran
cantidad y con calidad de experiencia o estimulos para que sea mas facil la induccién al

proceso de pre lectura.
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La ensefianza temprana del pre lectura a la edad de 2 a 3 afios es importante pero
siempre tomando en cuenta las caracteristicas individuales de los nifios/as y el ambiente
ludico donde se realiza el proceso de ensefianza aprendizaje del pre lectura.

En el proceso ensefianza de aprendizaje del pre lectura en nifios/as de 2 a 3 afios es
importante la utilizacion de un método novedoso, dindmico, innovador, y creativo como

el método pictografico

TESIS

Autor:

Titulo: Las danzas folkloricas y la formacién de la identidad nacional en los
estudiantes del v ciclo de educacién primaria de la Institucion Educativa N° 20955-
13 Paulo Freire, UGEL N°15 Huarochiri, 2014.

Conclusion

Existe una relacion significativa fuerte entre las Danzas Folkléricas y la formacion
de la Identidad Nacional en los estudiantes del V ciclo de Educacion Primaria de la
Institucion Educativa N° 20955-13 Paulo Freire, UGLE N° 15 Huarochiri, 2014 porque
los datos de la estadistica descriptiva muestran porcentajes altos y la “r”” de Pearson es
0.788, éste es considerado como correlacion positiva fuerte.

Existe una relacion positiva media entre las danzas agricolas - ganaderas y la
formacion de la identidad nacional en los Estudiantes del V ciclo de Educacion Primaria
de la Institucion Educativa N° 20955-13 Paulo Freire, UGEL N°15 Huarochiri 2014,
porque el valor obtenido mediante la “r” de Pearson es de 0,527 lo cual indica que la
correlacion existente entre ambas variables es positiva media, por lo tanto, no se acepta
la hipétesis nula y se acepta la hipotesis alternativa.

Existe una relacion entre las danzas histéricas - religiosas y la formacion de la

identidad nacional en los Estudiantes del V ciclo de Educacién Primaria de la Institucién
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Educativa N° 20955-13 Paulo Freire, UGEL N°15 Huarochiri 2014, porque el valor

obtenido mediante la “r” de Pearson es de 0,879 lo cual indica que la correlacion existente
entre ambas variables es positiva fuerte, por lo tanto no se acepta la hipotesis nula y se
acepta la hipotesis alternativa.

Existe una relacién entre las danzas carnavalescas y la formacion de la identidad
nacional en los Estudiantes del V ciclo de Educacion Primaria de la Institucion Educativa
N° 20955-13 Paulo Freire, UGEL N°15 Huarochiri, 2014, porque el valor obtenido
mediante la “r” de Pearson es de 0,882 lo cual indica que la correlacion existente entre
ambas variables es positiva fuerte; por lo tanto no se acepta la hipdtesis nula y se acepta

la hipotesis alternativa.

TESIS

Autor: Gomez Huaccho, S. R & Ramos Herrera, H. M (2014)

TITULO: Canciones escolares andinas y el desarrollo de la identidad cultural
en los estudiantes bilinglies del quinto y sexto grado de nivel primaria de la
Institucién Educativa N° 86078 de Tayapampa de la provincia de Huaraz- 2014"

Se ha demostrado que las canciones andinas cantadas por los nifios y nifias se
Relacionan directamente con el desarrollo y fortalecimiento de la identidad cultural en
los estudiantes bilingles de la escuela de Tayapampa No 86078. Segun se demuestra con
los resultados de la prueba Chi Cuadrado, segln el cual se rechaza la hip6tesis nula (p =
0.007 menor que 0.05). Se deduce que ambas variables son relacionadas, con un nivel de
confianza de 95%.

Se ha comprobado que a mayor conocimiento de los textos de las canciones andinas,
mayor sera la valoraciéon de los saberes andinos en los nifios quechua hablantes de la

escuela de Tayapampa". Como se demuestra a través de la prueba Chi Cuadrado
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efectuada, segun el cual se rechaza la hipotesis nula (p = 0.006 menor que 0.05). Se
deduce que ambas variables son relacionadas, con un nivel de confianza de 95%.

Queda comprobado que las melodias andinas con tematicas infantiles se relacionan
directamente con el reconocimiento y valoracion de las creencias y costumbres en los
estudiantes. Como se prueba con los resultados obtenidos donde la prueba Chi Cuadrado
efectuada, segun el cual se rechaza la hipotesis nula (p = 0.012 menor que 0.05). Se
deduce que ambas variables son relacionadas, con un nivel de confianza de 95%.

Se comprueba que las canciones andinas cantadas por los nifios y nifias de la escuela
de Tayapampa se relacionan directamente en la cosmovision andina expresada en
creencias y significados sociales, valores, normas y modos de concebir la naturaleza, la
vida y el mundo estudiantes de la escuela de Tayapampa, demostrada con los resultados
de la prueba de hipotesis se tiene que la prueba Chi Cuadrado, segun el cual se rechaza la
hipdtesis nula (p = 0.032 menor que 0.05). Se deduce que ambas variables son

relacionadas, con un nivel de confianza de 95%.

TESIS

AUTOR: Barbier Lopez M. F (2015)

Titulo: Comunicacion y cultura: “El proceso comunicativo para la
sensibilizacion y valorizacion del patrimonio cultural material e inmaterial en
Andahuaylillas, Cusco -2015”

Conclusiones

Se concluye que el grupo Patrimonio Qoriorqo no tiene un planeamiento
comunicacional para el logro de los objetivos de trabajo, sino que plantea un conjunto de
acciones basadas en la coyuntura del momento o en actividades que tienen programadas.
Estas acciones se han centrado en el fortalecimiento interno del grupo, es decir, en el

compromiso de los miembros con la organizacion a través de la participacién activa y el
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aporte de los talentos de cada uno para el desarrollo de actividades. A partir de ello, al no

contar con un plan estratégico, la profundizacion en el estudio de su publico objetivo y el

uso de medios comunicacionales efectivos ha pasado a un segundo plano.

Se reitera que en la investigacion el primer supuesto plantea que para el logro de los
objetivos de trabajo del grupo Patrimonio Qoriorgo, la planeacion comunicacional consta con
los elementos principales como participacion activa de los miembros, conocimiento sobre el
perfil del publico objetivo y el uso de los medios comunicacionales mas efectivos que se
encuentran a disposicion dentro del contexto situacional y territorial en el que intervienen; sin

embargo, se concluye que éste no ha sido validado por el objeto de estudio.

2.2 Base teorico
2.2.1 Lateoria de Piaget en la Educacion Musical

El nifio tiene un concepto de las cosas muy diferente a los mayores, su conocimiento
se basa en la observacion. La teoria de Piaget se fundamenta en la adaptacion de un
individuo interrelacionado de forma creativa con el entorno. La interrelacion se produce
en el momento que el nifio asimila todo lo que abarca, no sélo de su ambiente sino también
de lo nuevo y desconocido.

El crecimiento cognoscitivo atraviesa diferentes etapas que evolucionan desde la
etapa sensomotriz hasta el pensamiento operativo, existiendo una variacién en los niveles
de la edad motivada por el ambiente fisico, social y cultural. Desde esa perspectiva, el
aprendizaje musical comienza con una percepcién, ya sea encaminada hacia la
discriminacion auditiva, entonacion o hacia la escucha de diferentes formas musicales.

El nifio con su experiencia incluird en su percepcion una dimension de tiempo y
una conciencia musical que cada vez evolucionard mas, incluso logrard objetivos
mas complicados relacionados con los conceptos mas aridos de la educacion musical,

como es el caso del transporte, inversion, modulacion, etc.
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Piaget, menciona que las experiencias musicales, al principio en la etapa infantil
deben cultivar su mejora natural como infantes, la evolucién musical transitara de la
asimilacion a la imitacion e improvisacion.

La etapa sensomotriz salva un papel muy importante para la lucro de simbolos
musicales. Una simbolizacién musical debe afirmar, en la conciencia del nifio y en los
sonidos musicales, los elementos musicales estableceran en la experiencia musical del
infante. Los conocimientos musicales se ejecutaran mediante el oido y el movimiento. La
formacion musical también debe sumergir donde la adquisicion de los conocimientos
coherentes a los sonidos, mediante el movimiento y el canto. Al inicio de la educacién
musical, el nifio debe estar acto para diferenciar definiciones distintas que son fuerte-

débil, rapido-lento, alto-bajo, etc. aire, valor de figuras

2.2.2 Folklore y educacion

Segun Arguedas (1965) EIl folklore puede servir para los educadores como un
material para la educacion misma, pero sobre todo, puede servir como informacion para
conocer el espiritu, el modo de ser de los estudiantes, de los padres de familia del pueblo
en el cual uno trabaja. Un maestro no puede formar a sus nifios, no puede ponerse en
comunicacion intima, sencilla, carifiosa con los nifios, si no conoce lo mas

aproximadamente posible, cdmo es su espiritu.

2.2.3 Metodologias activas en la Educacion Musical

El planteamiento en las sesiones debe considerar en el juego, jovial y afectuoso, por
tanto, el método empleado seréa activa, y el nifio adquirira el protagonismo de su propio
aprendizaje, manejando como método el descubrimiento guiado. Los nifios deben
disfrutar de las sesiones propuestas y relacionen el goce que produce oir, cantar,

interpretar y conocer la musica de la cultura andina. También distinguir la calidad que
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nos demuestra en los temas transversal, a través de ellos se fomentaran valores como el
respeto, la tolerancia, el comparierismo, etc. La musica es el arte mas directo, entra por el

oido y va al corazon.

2.2.4 Freire. Aportes a la educacion musical.

La masica en toda las lenguas presentan y parte de un corpus cultural de mayor
dimensién que permite conservar y desarrollar determinadas practicas de un grupo social
con el objetivo de conservar un statu que propone, éste intento de preservacion de la
cultura traslada implicitamente la imagen de una formacion que cambie las vivencias
pasadas a las nuevas generaciones, A partir de ésta necesidad fundamental, es posible
encontrar una gran cantidad de expresiones que, manifestadas en una geografia musical,
se hacen patentes en un contexto global (arte oriental versus arte occidental), local
(diferencias regionales) e incluso individual (sensibilidad y expresion particular del
artista). Cada manifestacidn del arte musical refleja los intereses propios del grupo al que
se pertenece, aunque lo condiciona, no lo determina siendo posible cambiar el sentido
final de la educacién que recibe.

Como podemos observar, el hecho musical no se limita a la ejecucion y la audicién
de la obra per se, sino que ademas plantea un sinnimero de aspectos: el sonido como
materia fundamental de la musica, el desarrollo histérico de la disciplina que va de una
mausica utilitaria en tiempos prehistdricos hasta la especulacion sonora actual, el papel del
instrumento como medio traductor de la experiencia sonora, asi como el lugar que ocupa
el publico o sea el oyente en todo este proceso.

Paulo Freire (1921-1997) es uno de los mas destacados personajes de la educacion
del siglo XX, sus planteamientos pedagdgicos trascienden su época y los problemas que
presenta en su vasta obra, tienen gran actualidad en el contexto latinoamericano. Para este

educador brasilefio, la educacién artistica se relaciona estrechamente con la ética y la
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politica, de hecho, Paulo Freire estuvo ligado a la educacién artistica como presidente de
la Escuela de Arte de Recife y en la década de los cincuentas, su primera esposa fue una
de las pioneras en la integracion del arte en la escuela publica, enfatizando las productivas
implicaciones del saber artistico en el proceso de alfabetizacion.

La presencia de la musica en la escuela, aporta importantes mejoras hacia la
educacion integral del educando de primaria. Dentro del area cognoscitiva, la masica
desarrolla memoria, atencion, discernimiento, analisis, creatividad, capacidades
auditivas, organizacion, creacion de estructuras y en general, una estimulacion de la
actividad mental; en el area afectiva, permite la socializacion, convierte el proceso
pedagdgico en un acto pleno de emocion; en el area motriz armoniza el movimiento
dandole ritmo y orden, desarrolla la motricidad fina y gruesa, asi como también la relacién
ojo-mano. De tal manera que, la musica no solo es un generador de conocimientos y
experiencias estéticas, ludicas y creativas, 10 que se espera encontrar a traves de este
trabajo es que la masica puede ser ensefiada a través del método freireano y se convierta
en un espacio entre los discipulos para reflexionar, descubrir y transformar sus
problematicas locales en todos los ambitos de la vida comunitaria, fortaleciendo los
vinculos entre escuela, comunidad, cultura local y cultura global. También seria posible
enunciar su contexto local y global por medio de un sistema de sonidos conocido y

utilizado universalmente como es la escritura musical.

2.2.5 Pictograma segun Maria Merino

Pictograma es un término que puede calificarse como neologismo y que tiene su
origen etimoldgico en el griego y en el latin, ya que estad conformado por dos palabras de
dichas lenguas:

“Picto”, que deriva del adjetivo latino “pinctus” que puede traducirse como

“pintado”. “Grama”, que es una palabra griega que significa “escrito”.
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Los pictogramas son signos que, a través de una figura o de un simbolo, permiten
desarrollar la representacion de algo. Ciertos alfabetos antiguos se crearon en torno a
pictogramas.

En la prehistoria, el hombre exploraba multiplos hechos a través de pictogramas.
Las figuras que aparecen en las pinturas rupestres, por ejemplo, pueden considerarse
como pictogramas. En el desarrollo de la escritura, por lo tanto, los pictogramas fueron
esenciales.

De aquellos dibujos que, por semejanza, representaban alguna realidad, el ser
humano pasé a crear simbolos mas complejos que transmitian pensamientos (los
Ilamados ideogramas). El avance de la abstraccion llegd con el desarrollo de la escritura
cuneiforme, cuyos simbolos no representaban sélo palabras especificas, sino que se
asociaban ademas a un sonido.

En la actualidad, los pictogramas se emplean para transmitir un mensaje de
comprension inmediata. Estos simbolos deben ser claros y precisos, para que
la persona pueda comprenderlos apenas los mira. Los pictogramas, de este modo,
prescinden de detalles u ornamentaciones en pos del mensaje.

Los pictogramas ayudan a eliminar las barreras de los idiomas, ya que son
comprensibles a nivel universal. Por eso suelen emplearse como sefiales, brindando
informacion de utilidad o realizando advertencias.

En los centros educativos, tales como guarderias, es muy frecuente que se recurra
al uso de pictogramas. Y es que es la manera de que los alumnos, que ain no han
aprendido a leer, sepan qué normas existen, qué tareas tienen que realizar o qué actividad
tienen que desarrollar.

No podemos olvidar tampoco que existe una publicacién que se da en llamar
“Revista Pictograma”. Esta se edita en Sevilla y esta realizada por distintos autores,

licenciados en Filosofia o Publicidad; por ejemplo, que presentan a sus lectores un sinfin
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de articulos de interés acerca de aspectos tales como el arte, la mdsica, el cine, el
comportamiento humano...

La actual interculturalidad en nuestros espacios tan diversos, es la continuidad
contemporanea que se ha transmitido por la tradicion es decir a través de las generaciones.
Por eso imprescindible desarrollar el modulo: Cultura Andina y Educacion Intercultural
en programas de complementacion académica. (Cornejo, M. & Apaza J. 2010) pag. 05

La identidad cultural, estd constituida por un conjunto de factores, como las
costumbres, tradiciones, expresiones culturales, idiomas, creencias, entre otros; que se
complementa con elementos del entorno natural, el urbanismo y la arquitectura.

Hablar de identidad, es un tema categérico debido a que esta manifestacion se
observa en diferentes niveles partiendo de la sociedad, grupal, individual, pais, region,
nacién y que la identidad cultural de mayor amplitud incluye los sobrantes.

La herencia cultural comun contribuye a formar nuestra identidad y nuestro sentido
de pertenencia a una comunidad, regién y nacion, pues los bienes culturales nos permiten
ahondar en el conocimiento de nuestro pasado y, muchas veces, nos ayudan a comprender
el presente. Debemos recordar que el pasado ha servido como fuente de inspiracion y
creatividad a nuestros artesanos y artistas; que los conocimientos de nuestros antepasados
en medicina tradicional son una contribucion a la medicina moderna; o que el desarrollo
alcanzado en el campo de la ingenieria hidraulica es aprovechado actualmente en muchos
lugares del Perd. Por Gltimo, aprender a respetar y conservar nuestro legado cultural
fomenta la creacion de valores que contribuyen a forjar mejores ciudadanos y la simple
contemplacion de los objetos, sitios y manifestaciones culturales. Es, de por si, un placer
estético que nos ensefia apreciar mejor la belleza y a cuidar y valorar nuestro entorno.
(Ministerio de Cultura, 2015) pag 20.

La construccion del estado nacién significd la definicion de fronteras, tanto en

términos fisicos y politicos, como ideoldgicos y culturales, de manera tal que se
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permitiera su permanencia y consolidacion. En este sentido, siempre fue una necesidad
politica marcar de manera tajante las diferencias con el otro. La definicion de la propia
identidad a partir del otro permitié a los Estados el establecimiento de politicas de
desarrollo, poblacion y culturales, entre otras. Este proceso significd la supresion o
avasallamiento de otras expresiones culturales que convivian en un mismo espacio
geografico, con el objetivo de crear a como diera lugar la identidad nacional.

La globalizacion nos arrastra, en un mismo movimiento hacia dos realidades
opuestas, una positiva y otra negativa: la universalidad y la uniformidad. Dos caminos
que nos parecen mezclados, indiferenciados, como si fueran un camino Unico. Hasta el
punto que podria parecer que uno no es mas que la cara presentable del otro. El riesgo
que corremos actualmente, es que la globalizacién se convierta en el dominio de una
forma de vida, determinada por la prevalencia de una sola cultura. Es decir, que se trate
de una imposicion al mundo entero de una misma lengua, un mismo sistema econémico,
politico y social, un mismo modo de vida, una misma escala de valores, en un intento de
superar los problemas que enfrentaron otras empresas globalizadoras, como nos recuerda
Jaques Barzum: “el reino poliglota de Carlos V era imposible, no sélo de defender, sino
de gobernar”. Es decir, la respuesta desde el poder a la diversidad siempre ha sido la
misma, suprimir la diferencia para hacerla mas gobernable. La duda en torno a si la
globalizacién va a reforzar el predominio de una civilizacién o la hegemonia de una
potencia es una duda justificada. Ello entrafiaria dos graves peligros: en primer lugar, el
que poco a poco fueran desapareciendo lenguas, tradiciones, o culturas; y segundo, el que
los portadores de esas culturas amenazadas adoptasen actitudes cada vez mas radicales.
(Kravzov E, 2003). Pag

Los riesgos de hegemonia son reales, dado que la civilizacién occidental, hoy
identificada con Estados Unidos, goza desde hace siglos de una condicién de privilegio

en relacion con todas las demas, las de Asia, Africa, América Latina y Europa oriental,
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que se han visto cada vez mas marginadas y profundamente influidas por Occidente.
(Kravzov E, 2003). Pag.

Un aspecto fundamental de todo traslado de una persona de su lugar de origen hacia
otro destino es el de experimentar en mayor o menor medida un cambio en su entorno
cultural. El sujeto puede ver como se modifican las normas o valores que tenia por rigidos
y universalmente adecuados. Se exige un ajuste y adaptacion cultural que en ocasiones
puede ser relativamente ligero y sencillo de llevarse a cabo (p.e. emigrantes interiores por
propia voluntad y que abandonan un determinado entorno sociocultural y econémico para
trasladarse a otro de similares caracteristicas), o por el contrario puede ser fuente de
impactantes tensiones personales y sociales (p.e. emigrantes de distinta etnia, religion,
sexo que llegan a sociedades cerradas y muy estructuradas). (Paez D. & Gonzales J.
&Aguilera N, 2000) Identidad cultural, Aculturacién y Adaptacion de los
Inmigrantes Latinoamericanos (chilenos) en el Pais VVasco.

La identidad cultural constituye un proceso que en la actualidad se encuentra muy
poco atendido por parte de las autoridades. A pesar que a primera vista, pudiéramos
sefialar que dentro de las politicas educativas se encuentra presente; sin embargo, al
analizar la forma cémo se esta desarrollando, podemos darnos cuenta que aun falta mucho

por trabajar. (Grimaldo M., 2006) revista scielo

2.2.6 Enfoques pedagdgicos

La interaccion social en el desarrollo de la cognicion, ya que creia firmemente que
la comunidad juega un rol central en el proceso de “dar significado”, que el aprendizaje
es un aspecto universal y necesario del proceso de un desarrollo organizado
culturalmente, especificamente en cuanto a la funcion psicoldgica humana. El desarrollo
individual no puede ser entendido sin el contexto social y cultural en el que uno esta

inmerso. Los procesos mentales superiores del individuo (pensamiento critico, toma de

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU



27 de 99

decisiones, razonamiento) tienen su origen en los procesos sociales, afirmaba que los
nifios nacen con los materiales y habilidades basicas para el desarrollo intelectual, habla
de “funciones mentales elementales”: atencidn, sensacion, percepcion y memoria. A
través de la interaccion con el ambiente sociocultural, estas funciones mentales
evolucionan hacia estrategias y procesos mentales mas sofisticados y efectivos, a los que
Vygotsky llama “funciones mentales superiores”.

Por ejemplo, la memoria en los nifios pequefios esta limitada por factores
bioldgicos. Sin embargo, la cultura determina el tipo de estrategia de memoria que
desarrollemos.

En nuestra cultura solemos aprender a tomar notas para ayudar a nuestra memoria,
pero en sociedades pre-literarias se debieron utilizar otras estrategias, como atar nudos en
una cuerda para recordar un numero en concreto, o repetir en voz alta lo que se queria
recordar. Creia firmemente que las funciones cognitivas se ven afectadas por las
creencias, valores y herramientas de adaptacion intelectual de la cultura en la que cada
persona se desarrolla. Por tanto, estas herramientas de adaptacion varian de una cultura a
otra. (Lev vigosky)

La musica es un lenguaje a través del que nos comunicamos y expresamos. Segun
Gaston Thayler (1968), el alumno de Educacion Infantil debe desarrollar capacidades
relacionadas con las primeras manifestaciones de la comunicacion y el lenguaje y con el
descubrimiento sonoro del entorno cercano en que vive, formarse una imagen positiva y
ajustada de si mismo y adquirir un cierto grado de autonomia personal. Por tanto, la
musica en esta etapa ayuda al desarrollo integral de capacidades porque su principal
objetivo es el desarrollo integral o de la personalidad del alumnado.

La musica en Educacion Infantil debe convertirse en la base a partir de la cual se
ensefie musica en Educacién Primaria y Secundaria, por tanto ésta ha de ser firme y

consistente. Antes de llegar a la escuela sus vivencias musicales estan centradas en su
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casa y en el juego con las familias a través de las cuales los adultos se comunican con los
nifios. Estas vivencias musicales hacen que haya una importante diferencia entre los nifios
que llegan a Educacién Infantil. Los que han tenido relacion con la musica por medio de
juegos o canciones compartidas por su familia, la audicién de musica clésica (en el vientre
materno hasta su nacimiento) y después de nacer, los juegos en los que la musica esté
presente y aquellos que hayan asistidos a conciertos, participan activamente en la clase,
aprenden rapidamente las canciones, se mueven ritmicamente, les gusta crear letras de
canciones, entre otras cosas. Sin embargo, aquellos cuyo primer contacto con la masica
se realiza cuando llegan a la escuela, son en un principio mas reacios a participar en las
actividades, les cuesta trabajo memorizar canciones y no son capaces de expresarse
espontaneamente. Todo ello influye de manera negativa en el aprendizaje de la mdsica y
en la comunicacion en general, porque son menos participativos y se sienten mas
inseguros. A través de la interaccion musical con el maestro /a y con los demas nifios,
esta inseguridad ird disminuyendo a medida que avance el curso.

Generalmente estas vivencias musicales se trasmiten de generacion en generacion,
por tanto, esta cultura popular posee una serie de cualidades y valores innatos que
contribuyen a desarrollar el lenguaje, la memoria y la psicomotricidad, a la vez que sirven
de actividad ltdica, ya que por la musicalidad, repeticion de términos y los movimientos
con los que se acompafian, son especialmente agradables para que el nifio y la nifia los
repitan.

En primer lugar, la escuela debe ser transmisora de canciones tradicionales
infantiles, ya que éstas han sido creadas por los propios nifios y forman parte de la
transmision cultural oral. Los nifios y nifias tienen la oportunidad de conocerlas y disfrutar
con ellas en sus ratos libres ya que les motivan y estimulan su creatividad, originalidad y

espontaneidad.
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No olvidemos que estas canciones estan relacionadas con el juego infantil, como
canciones de corro, comba. Teniendo en cuenta la mente infantil, hay que elegir las
canciones que mas puedan llamar la atencion, por sus tematicas sencillas, ingenuas y
precisas, aunque poéticas y ricas en imagenes.

En segundo lugar, si tenemos en cuenta el principio didactico de que los nuevos
aprendizajes se integran en los ya aprendidos, ya sea por conocimiento natural o
académicos, en la actualidad los juguetes infantiles contienen melodias adaptadas de
musica clasica (Gaston Thayler (1968),)

La cancion es un ejercicio de la memoria, de la vivencia, de la emocién, de la
mausica. Se transmite de padres a hijos, de abuelos a nietos, de una generacion a otras, se
transmite oralmente, es decir como de boca a boca cantandolas, repitiéndolas y
aprendiéndolas (izquierdo, 2002)

Las canciones pictogréaficas son excelentes recursos para el descubrimiento de la
cultura material andina de los nifios y nifias con el ritmo, seguidamente con la entonacién
de pronunciacion, ademas; del enriquecimiento del vocabulario y la memorizacion de las
mismas letras. La cancidon es un medio de ensefianza que se aprende con diferentes
técnicas acompariadas con actividades ladicas

La memoria del pueblo es tan fiel y efectiva como un libro, por lo que (las
canciones) han permanecido por siglos gracias a su caracter funcional dentro de la
sociedad. Desde el momento en que aparecen en los juegos grupales de los nifios, ofician
como elementos socializadores, estrechando vinculos entre los participantes,
ensefiandoles a compartir placeres y responsabilidades; desarrollan, al mismo tiempo, la
imaginacion, la memoria, la habilidad para resolver problemas y la capacidad para
establecer y respetar normas. (Watson 2017)

La educacién constituye una via eficaz para conservar y desarrollar la identidad,

pues coloca como centro del proceso educativo al sujeto histérico — cultural. La labor
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educativa, en particular en las areas del conocimiento a nivel inicial relacionados
directamente con estudios de la cultura esta obligada a tener muy en cuenta que la
identidad cultural se ha formado a partir de la interaccion mutua de las identidades
regionales, de las diferentes formas fenoménicas que la identidad nacional asume en cada
zona dotada de la tradicion regional suficientemente precisa; de ahi que el conocimiento
de los valores culturales sea una via eficaz para lograr la identificacion con las raices ,
con las tradiciones, con la cultura.

La cancion es un ejercicio de la memoria, de la vivencia, de la emocion, de la
mausica. Se transmite de padres a hijos, de abuelos a nietos, de una generacion a otras, se
transmite oralmente, es decir como de boca a boca cantandolas, repitiéndolas y

aprendiéndolas (izquierdo, 2002)

2.2.7 Cancidén como herramienta pedagodgica

Una cancion es aquello que se canta (produce sonidos y melodiosos). Se trata de
una composicion en verso o hecha de manera tal que se pueda poner en musica. La palabra
cancion también permite dar nombre al conjunto de letra y melodia que dependen de la
otra para existir, ya que fueron creadas para ser presentadas al mismo tiempo.

Una cancidon es una composicion musical para la voz humana, con letra, y
comUnmente acompafiada por otros instrumentos musicales. Normalmente es
interpretada por un Unico vocalista, pero también puede ser cantada por un dueto, trio o
mas voces. A letra de las canciones es habitualmente de naturaleza poéticay con

rima, aunque pueden ser versiculos religiosos o prosa libre
2.2.8 Tipos de canciones:

Huayno. Es un baile colectivo cuya musica es muy semejante a la del carnavalito,

en el que los participantes forman una ronda y realizan figuras de gran elegancia.
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El Carnaval Abanquino. No se sabe con exactitud la fusion del Carnaval
Abanquino con la influencia esparfiola e italiana, aunque su origen data desde tiempos
remotos, mas precisamente desde la ocupacion Quichua en el valle de Amancaes.

El origen de este Carnaval esta en las fiestas del agua, donde se realizan ritos en los
siete riachuelos que bajan del nevado Ampay a regar el fértil valle de Abancay. Estos
ritos realizados por los jovenes concluian con una competencia de valor entre los varones
que representaban a diversos grupos familiares, surgiendo los juegos de la Paqui y del
Seqollo, que consiste en demostrar la fortaleza ante los azotes que se efectuaba entre los
contrincantes, quienes hacen uso de la Huaraca.

El Carnaval fue introducido por los espafioles, quienes realizaban practicas
mascarezcas, alegoricas, burlescas y festines, acompafiados de abundante comida y
bebidas alcohdlicas. EI Carnaval Abanquino se manifiesta como expresion del libertinaje,
teniendo como punto de origen la Cultura Romana. En Occidente, se toma esta figura
antes de la Cuaresma Catolica, como sintesis del mundo diabdlico, promiscuo y
desordenado, para luego dar un espacio de arrepentimiento en los dias de Cuaresma.

El Carnaval Abanquino era de corte mestizo en sus origenes y acompafiado de
musica de cuerdas y cascabeles, las canciones contenian letras picaras, burlonas pero
también llenas de ternura. En los Gltimos tiempos es notoria la fusion de diferentes
instrumentos, de cuerda, percusion y viento, como la guitarra, el charango, la mandolina,
la quena, la tinya y los cascabeles.

La fiesta del Carnaval se inicia con la llegada del dia de los Compadres,
comunmente el dia jueves. Ellos abren la celebracion con juegos con agua, talco,
serpentinas, picapica y el infaltable aguardiente de Pachachaca y de la Hacienda “San
Gabriel”, la chicha de jora y suculentos platos, como: el puchero o huma timpu el “levanta
muertos”, chicharrones, asado de res (huactacanca), acompafiados de choclo, papas la

uchucuta, seguido del “paseo” hasta el amanecer.
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El carnaval es una mixtura de expresiones, juegos con harina, pica pica, agua,
cascarones (cascaras de huevo rellenas con agua perfumada), globos serpentinas,
romance, demostracion de valor, homenaje al arbol, destreza en el canto, en la ejecucion
de los instrumentos, capacidad para la lucha, astucia, saber cantar y ser creador de toda la
suerte de canticos donde le dice a su amada lo que siente y reclama de ella.

La fiesta se da inicio primero con el consumo del clasico puchero espafiol que
consiste en una cazuela hecha de carne de res, chancho, tocinos, abundante col, fideos,
camote, yuca, barracas, manzanas y duraznos y algunas veces aun membrillos. La comida
se sirve en dos tandas, primero el caldo luego el espeso. Se liba abundante chicha, cerveza
y licor. Luego viene la pintarrajeada de la cara con talco, serpentinas que se colocan a lo
largo del cuello. Las mujeres pintan a los varones y en calidad de atencién se colocan las
serpentinas y luego los varones hacen lo propio con las mujeres

En Abancay se bailaba el carnaval dandose inicio el dia anterior a la dominica de
carnestolendas y terminaba el dia miércoles de ceniza que era el dia de despedida, aunque
algunos acostumbraban hacerlo incluso el dia jueves subsiguiente, como remate de las
fiestas del carnaval. El sébado era la entrada del No Carnavalén o Rey Momo y el
domingo no podia faltar el desfile alegorico de las reinas del carnaval, que dejaron el
dicho muy peculiar “Reina es Ruina” (las familias comprometidas, echaban la casa por la
ventana). En la actualidad la celebracion se realiza durante los dias sabados y domingos
de los meses de febrero y marzo.

El carnaval es celebrado por varones y mujeres, jovenes y adultos, tanto citadinos,
mestizos y también campesinos indigenas, en comunion, por ser fiesta de caracter
colectivo

Huaylia. Tradicional expresion cultural cusquefia se representa durante la

celebracién de la Navidad.
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El Ministerio de Cultura declard Patrimonio Cultural de la Nacion a la Huaylia de
Chumbivilcas, Cusco, por ser un género de musica y danza resultado de una serie de
procesos de mestizaje, que se ha convertido en el marco musical de importantes fechas
del calendario festivo y de practicas rituales en la zona, principalmente durante la
celebracion de la Navidad. La resolucion se refiere exclusivamente a la expresion musical
y de danza conocido como Huaylia de Chumbivilcas y no se extiende a los elementos que
vulneren los derechos fundamentales de las personas ni que contengan actos de crueldad
y sacrificio de animales, segun lo establecido en la R.M. 338-2015-MC.

La huaylia, es un género de musica y danza que tiene presencia en diferentes
provincias de las regiones de Apurimac, Ayacucho, Cusco, Huancavelica y Junin,
mostrando particularidades y elementos distintivos en cada uno de estos lugares. No

obstante, es recurrente encontrarla vinculada a contextos festivos en los Andes

2.2.9 Pictogramas

Un pictograma es un dibujo convencionalizado que representa un objeto de manera
simplificada y permite transmitir, de este modo, una informacion también
convencionalizada. Los pictogramas son independientes de cualquier lengua particular
porgue no representan palabras sino realidades.

La pictografia es uno de los primeros estadios por los que pasa el desarrollo de la
escritura en la historia de las culturas y de las personas. En todas las culturas, mucho antes
de que se llegara a fijar el lenguaje por escrito, se logré transmitir informaciones mediante
dibujos que representaban objetos del entorno. En algin momento, se deja de inventar un
dibujo nuevo cada vez que se quiere representar algo y se empieza a reaprovechar dibujos
conocidos que ya estan en circulacion. Empieza asi un proceso de fijacién y
convencionalizacién que puede conducir a nuevas fases en el desarrollo de la escritura.

Nuestro alfabeto tiene un origen pictografico aunque sus huellas hayan quedado borradas
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por milenios de evolucion. Aunque hoy no sea en absoluto evidente, la historia y que
comienza con el dibujo de una cabeza de buey, y la be fue primero una casita.

Tambien los nifios, antes de saber escribir las palabras mama o coche, son capaces
de dibujar un monigote que ellos saben que es su madre o un cajon con ruedas que quiere
ser un coche. Cada persona reproduce asi en su historia individual un paso que se ha dado
muchas veces colectivamente en la historia de la humanidad.

Como deciamos, los pictogramas son independientes de la lengua. No representan
ninguna palabra de ningdn idioma y, mucho menos, estructuras sintacticas o
morfoldgicas. Eso no impide, sin embargo, que cuando los veamos hagamos algo que nos
es natural ante cualquier tipo de dibujo: verbalizar lo que estamos viendo. Por aqui se va
pasando a otra etapa que es la de asociar cierta palabra con cierto dibujo: nos vamos
deslizando desde el mundo de la pictografia al de la logografia y la fonografia.

Los sistemas pictograficos son inherentemente limitados, pues solo podemos
dibujar lo que vemos. Se pueden ampliar los limites hasta cierto punto si reaprovechamos
el dibujo que representa un objeto para referirnos a la accién en que tipicamente interviene
ese objeto. Por ejemplo, el dibujo de un pie nos puede servir también para la accion de
andar. Nos vamos aproximando asi al terreno de la ideografia, que nos permite ya
representar nociones abstractas mediante signos convencionales rompiendo la barrera de
la representacion iconica.

No debemos quedarnos, sin embargo, con la idea de que la pictografia es un mero
procedimiento rudimentario para empezar a fijar informacidn sobre soportes fisicos. Los
pictogramas estan mas presentes que nunca en el mundo actual. Son de gran utilidad alli
donde se retnen poblaciones internacionales que hablan una diversidad de lenguas. ¢ Qué
hariamos nosotros en el aeropuerto de Moscu sin el pictograma de recogida de equipajes?
¢O en los juegos olimpicos sin los monigotes nadadores, saltadores, etc. que hemos

asociado a las diferentes disciplinas deportivas?

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU



35de 99

Es mas, los pictogramas resultan muy eficaces en contextos técnicos. ;Qué es mas
practico, describir un circuito eléctrico con palabras o representarlo utilizando dibujos
convencionales para resistencias, interruptores, condensadores, etc.? Evidentemente, lo
segundo, que ofrece una interpretacion univoca, por encima de las ambigiiedades de las
lenguas, y posibilita una comunicacion internacional entre especialistas. ¢Y qué seria de
los usuarios de ordenadores sin los iconos en forma de carpetas, papeleras o altavoces que
han ido poblando nuestras pantallas desde los afios ochenta del siglo XX?

No parece, por tanto, que esta veterana de la comunicacion se vaya a jubilar en un
futuro inmediato. En la simplicidad de la pictografia esta, precisamente, su robustez. Por
eso ha llegado hasta nuestros dias y esta méas en forma que nunca. ¢CAmo se elaboran
los pictogramas?

Para que tengan mas efectividad es recomendable:

- Que los dibujos sean sencillos, esquematicos, pero que se ajusten a la
realidad.

- Que se escriba debajo-encima del dibujo lo que se representa en el dibujo.

- Que ademas del dibujo central se empleen determinadas sefiales especificas
para ampliar la informacion gréafica. (Ver, subir, bajar, etc.)

- Que se realicen en presencia del interesado, al mismo tiempo que se va
diciendo lo que se dibuja.

- Que el nino "lea” lo que se ha representado, para comprobar la comprension
y ayudar cuando no lo entienda.

- Cuando se utiliza para lo "IMPORTANTE", o explicacién de ruptura de
rutinas, se debe realizar en el mismo momento en que esta ocurriendo el

Suceso.
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- Enel caso de las agendas personales es conveniente que cuando se cambie de
actividad el nifio consulte su agenda, si no lo recuerda de memoria, para ver
cudl es la actividad siguiente. Se debe repasar la agenda al final del dia.

- Como en el punto anterior, es conveniente repasar qué ha pasado
"IMPORTANTE" en la mafiana, la tarde o todo el dia y dejar consultar al nifio

el pictograma.

2.2.10 Ventajas de los Pictogramas
- Son muy individuales.
- Se hacen en el momento, con un material muy sencillo.
- Los puede realizar cualquier persona: padres, hermanos, etc.
- Es mas funcional y natural que cualquier otro sistema. Cuando es necesario
los lleva el nifio en el bolsillo y puede consultarlos cuando quiera.
- En el caso de las agendas, el nifio puede planificar lo que quiere hacer,
dibujando las actividades que quiere realizar o pidiendo que se le dibujen.
- Cuando se utilizan para eliminar rigideces de conducta, suponen una
alternativa facil de intervencion.
¢ Los pictogramas y su beneficio en problemas o trastornos de aprendizaje?
Podemos aventurar que las vifietas, los dibujos secuenciados de los
acontecimientos actGan como un molde para convertir material inespecifico y que se
desecha por no asimilable, en material codificable y asimilable.
¢Qué se almacena, retiene y codifica: la imagen o el contenido verbal?
Posiblemente se almacene so6lo el contenido verbal, es decir, que el codigo de retencion
sea el semantico, como ocurre la mayoria de las veces en el procesamiento normal y que
el dibujo o los cambios producidos han sido observados por diferentes terapeutas y por

los familiares en situaciones extraescolares. Es necesario sefialar que el trabajo que se
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presenta es simplemente la descripcion de una experiencia, la vifieta actia como un
convertidor, un traductor, sin el cual funcionaria con mucha dificultad.
En esta linea, podemos plantearnos algunas cuestiones:

- ¢Los estimulos visuales son mas primitivos, mas simples y por tanto mas
facilmente procesables que los auditivos, aun siendo éstos muy basicos?

- ¢Es mas codificable la imagen que la palabra para los autistas, debido a que
parecen preservar intactas ciertas areas de habilidades, como las viso-
espaciales?

Como sugiere Riviere (1.994), los dibujos no presentan estas ventajas solo por ser
estimulos visuales, sino por estaticos frente a mdviles. ¢Si pudiéramos "congelar” los

mensajes, serian igualmente codificables

2.2.11 Cultura Andina

Siguiendo el razonamiento historicista de Rabines (1982), se le puede definir como
al agrupamiento o compendio de marcados rasgos culturales distintivos (lengua,
costumbre, cosmovision, valores, conocimientos, tecnologia, cultivos, crianzas, musica,
danza, arte, textileria, medicina, arte de preparar alimentos, etc.) expresado en una sintesis
cultural pan andina, como producto del desarrollo histérico de una diversidad de culturas
en la extensa ecorregion andina sudamericana, las mismas que dejaron como herencia el
conjunto total de un repertorio cultural ancestral en las diferentes areas del saber humano,
y que en la actualidad pertenece a los pueblos originarios que habitan en las republicas

del Peru, Bolivia, Ecuador, Colombia, Norte Chileno y Argentino.
2.2.12 Cosmovision Andina

Forma o manera particular o interpretar, concebir y ver la realidad, la vida, el

mundo, el tiempo y el espacio, que posee desde siempre el poblador originario quechua
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y aymara, que vive en la ecorregion andina, los mismos que le ofrecen una explicacion
mitoldgica y la orientacion valorativa de su sentir y su razon de ser.

La cosmovision andina se manifiesta en las creencia y los valores, pero
fundamentalmente en los mitos cosmogonicos generados por el pueblo andino. Los mitos
cosmogonicos pretenden legitimar divinamente a los arquetipos originarios que explica,
justifica y sancionan los hechos bésicos de la condicion humana: sexualidad y fertilidad,
vestimenta y alimento, trabajo; felicidad, pecado y castigo; vida sufrimiento y muerte; y
en general, las relaciones del hombre con su medio social, natural y sobre natural. En
breve el mito cosmogonico es el resumen de la cosmovision que inspira a una cultura
(Van Kessel, 1991).

La cosmovisién andina tal como sugiere Van den Berg (1989) se ha formado sobre
la base a la experiencia y percepcién del universo como una totalidad. Kusch ha definido
el cosmos andino como “una totalidad orgénica”, como “‘algo organico total” (1970:100-
101) dentro de esta realidad considerada como totalidad, todos los elementos o
componentes estan en una relacion mutua que se caracteriza por la reciprocidad, un dar y

recibir que se extiende a todas las dimensiones del universo.

2.2.13 Cultura

Es proceso acumulativo de conocimientos, formas de comportamiento y valores
que constituyen el legado histérico de cualquier grupo humano. Escobar, et al 1975:33,
mencionado por (Cornejo M & Apaza Jorge) 2010. Pag. 11

Edwar Tylor, menciona que la cultura “es el complejo que incluye conocimientos,
creencia, arte, moral, derecho, costumbre y cualquier otra actividad adquirida por el

hombre, en tanto que miembro de la sociedad” mencionado por (Cornejo & Apaza, 2010.

p. 11)
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2.2.14 Composicion de la Cultura

En el libro “Cultura Andina y Educacion Intercultural” de Cornejo M. y Apaza J.
el término cultura de acuerdo con Amodio (1993), empieza a utilizarse en el final del
siglo XIX, viniendo poco a poco a sustituir el de folklore (saber del pueblo). Actualmente,
la palabra cultura se emplea en el periodismo, en las escuelas, en los discursos de politicos
etc. Sin embrago, hay todavia quien lo utiliza para subrayar la diferencia entre aquellos
que estudia y los que no, asi se define como culta a una persona que estudia en la
universidad, pero el mismo término no es utilizado para describir un campesino. De
hecho, el saber de este campesino puede ser muy amplio y profundo. Por ejemplo, un
joven campesino andino sabe mas de la cosecha y del tiempo, por ejemplo, observacion
de las sefias de la naturaleza que una persona “culta” de la ciudad aun cuando no posee
estudios universitarios.

En realidad, seria mejor decir que los dos saben, pero en ambitos diferentes. En este
sentido todos tienen cultura y la diferencia se refiere al tipo de actividad de cada uno y a
la sociedad en la cual viven. El Unico nivel cultural que se puede medir es entre adultos y
nifios, debido a que los nifios tienen que aprender para poder alcanzar el nivel de
conocimientos de los adultos de su sociedad.

Estas conclusiones permiten subrayar un aspecto importante de la cultura: el
aprendizaje. Una persona no nace sabiendo cémo comportarse, lo aprende a través de sus
padres y su comunidad. Asi podemos afirmar que la cultura es aprendida y se transmite
de persona a persona, y de grupo a persona y no es un patrimonio que los nifios poseen al
momento de su nacimiento.

Veamos ahora uno de los aspectos de los cuales se compone la cultura. Ya citamos
técnicas y los conocimientos: desdelos instrumentos para trabajar la tierra (Chakitaklla,
uysu; rawk’ana, lijuwana), hasta las ollas o las armas para cazar o defenderse; todo esto

es un producto de la cultura. De la misma manera las técnicas para utilizar estos
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instrumentos y preservarlos, asi como fabricarlos y adquirirlos, hacen parte de la cultura.

El conjunto de estos objetos se Ilama suelen llamarse

2.2.15 Cultura Material.

Ademas de los objetos tenemos también los comportamientos. Cada cultura
determina lo que esta y no esta permitido hacer. De hecho sélo de esta manera la vida
social puede desarrollarse y no acabar en un gran desorden.

Si la cultura no determinara el comportamiento de todos, cada uno actuaria a su
manera y por lo tanto seria imposible comunicar y colaborar. Asi por ejemplo todos saben
cdmo comunicarse con un nifio o con un enfermo: conocen el tipo de respeto a brindar a
los méas ancianos o cual es la manera correcta de pedir ayuda en el trabajo.

Los valores, que algunos Ilaman también modelos, son propios de cada cultura. En
este sentido, cada cultura posee los suyos, por esto los valores de una sociedad no son
superiores a las de otra. Llamamos con el nombre de “relativismo cultural”, esta manera
de considerar los valores de una sociedad. Cada individuo de una cultura sabe cuales son
las reglas mas importantes de su sociedad, pero no necesariamente conoce explicitamente
los valores que la determina. Estos estan en buena parte, implicitos en la conciencia de
los individuos. Las personas viven estos valores y solo tienen conciencia de ellos cuando
su comportamiento es censurado por los demas o se encuentran en situaciones de
conflicto. Un nifio puede reirse en un entierro, pero aprende rapidamente que esto no se
hace (por el reproche de los padres, etc). Si lo hace un adulto, que tedricamente que ya
sabe como comportarse, la accion puede generar un conflicto, cuya solucion implica
disculpas o explicaciones justificables en el cuadro de la cultura (por ejemplo, es
considerado loco y se justifica porque bebié demasiado, en el caso de que sea permitido

tomaren los entierros)
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2.2.16 Caracteristica de la Cultura
Segun, Maximiliano Cornejo y Jorge Apaza, mencionan que las caracteristicas de
la cultura son:

- Esuniversal de la experiencia del hombre, porque la cultura es un atributo de
todos los seres humanos vivan donde fuere.

- Es aprendida y se transmite de generacion en generacion por el proceso de
aprendizaje, cuando nace un ser humano, este nace no solo indefenso sino
también sin cultura, pues atn no ha aprendido nada, conforme pase el tiempo
ird prendiendo aquello que sus mayores le van ensefiando.

- Es dinamica, porque en proceso de cambio permanente. No existen culturas
estaticas, a excepcion de las culturas muertas, es decir aquellas que han
desaparecido o se han perdido en la historia del hombre. Toda cultura es
suceptible a cambiar en el transcurso del tiempo.

- Esexclusiva del hombre, porque el Unico ser de crear cultura es el hombre.

2.2.17 Diversidad Cultural

Segun Maximiliano Cornejo y Jorge Apaza, en el Peru la diversidad cultural se
manifiesta en la existencia de aproximadamente de 73 pueblos originarios como
caracteristicas particulares. Los culturales que los diferencia pueden ser: la estrctura
social y politica (sistemas de relaciones y organizacion, liderazgo, roles, funciones y
otros), sistema econdmico productivo (modos de produccién-intercambio y distribucién,
formas de trabajo, tecnologia, territorio y otros), sistemas de comunicacion (medios,
leguajes — lenguas y técnicas), sistemas de racionalidad — creencias (explicacion cientifica
o religiosa de los razonable, religiosidad — espiritualidad, concepciones del mundo, otros);

sistema moral (cddigos éticos, conductas, valores, normas y otros); sistemas estéticos
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(expresiones artisticas, musicales, gastronomicas, literarias, otras); sistema familiar

(estructura familiar, roles de género, jerarquia de valoracién, mundo adulto, autoridad).

Marco Conceptual
2.3.1 Cancibn
La palabra musica procede del latin, “cantion” del verbo “canere”, cuyo significado
es “cantar”. Y por otro lado la palabra infantil, “infantilis”, relativo a los bebes. Por lo
tanto podemos entender el término masica infantil como canto relativo a los nifios
Aungue la musica infantil tiene un caracter pertinentemente ladico no se puede
perder de vista un caracter didactico, es decir que no solamente ha de entretener a los mas
pequefios, (como por ejemplo “al corro de las patatas”), sino que debe darles una serie de
valores que fortalezcan sus habilidades sociales y obtengan una correcta educacion,

(como por ejemplo la cancion “A comer”™)

2.3.2 Pictogramas

Dibujo convencionalizado que representa un objeto de manera simplificada y
permite transmitir, de este modo, una informacién también convencionalizada. Los
pictogramas son independientes de cualquier lengua particular porque no representan

palabras sino realidades.

2.3.3 Cultura

La cultura es el conjunto de formas y expresiones que caracterizaran en el tiempo a
una sociedad determinada. El conjunto de formas y expresiones que incluye a las
costumbres, creencias, practicas comunes, reglas, normas, codigos, vestimenta, religion,
rituales y maneras de ser que predominan en el comdn de la gente que la integra. El

término cultura tiene un significado muy amplio y con multiples acepciones. Lo mismo
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sucede con palabras como ciencia, conocimiento o fe, vocablos concretos con diferentes

valoraciones y sentidos.

2.3.4 Cultura Material Andina

Es la riqueza material de la cultura andina, es el conjunto de objetos utilzados en la
expresion de la cultura andina que pueden ser tangibles, como los instrumentos,
herramientas, ceramica, textiles, artesania metélica, vestimenta, monumentos

arqueoldgicos, etc.

2.3.5 Lavestimenta

La palabra vestimenta se utiliza como sindnimo de vestido o vestidura. Un vestido
es la prenda o conjunto de prendas exteriores que cubren el cuerpo. Una vestidura también
puede hacer referencia al conjunto de prendas.

La vestimenta incluye a la ropa interior, los pantalones, las chamarras, bluzas, las
camisetas, las polleras, las mantas, los sombreros, el poncho, las camperas y el calzado,
entre otros productos. En su sentido mas amplio, nombra al total de prendas textiles que
se utilizan para protegerse del clima, para vestirse en diversas actividades (carnavales,
fiestas, etc.). La vestimenta puede estar confeccionada con diversos materiales,
tanto naturales como sintéticos. Los materiales naturales pueden ser de origen animal,
como el cuero y la lana, o de origen vegetal, como el algoddn. (Merino., la vetimenta ,

2009. Actualizado: 2009.)

2.3.6 Elinstrumento
Con origen en el vocablo latino instrumentum, instrumento es una palabra que
describe el elemento que, al ser combinado con otras piezas, sirve en el ambito de

los oficios o las artes para determinados propdsitos. Se conoce como instrumento
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musical, en este marco, al objeto dotado con una 0 mas estructuras resonantes y con las
caracteristicas necesarias que le permitan vibrar, de manera tal que pueda
producir sonidos en uno o varios tonos. Aungue cualquier objeto capaz de emitir sonido
puede funcionar como instrumento musical (como ocurre con una botella o dos palos de
madera), el concepto solo se utiliza para nombrar a las piezas que tienen ese propdsito
especifico. La guitarra, la tinya, la quena, tambor son algunos ejemplos de instrumentos

musicales. (Gardey, 2010. Actualizado: 2012.)

2.3.7 Laherramienta

Del latin ferramenta, una herramienta es un instrumento que permite realizar
ciertos trabajos. Estos objetos fueron disefiados para facilitar la realizacion de una tarea
mecanica que requiere del uso de una cierta fuerza. El pico, la yunta, chaki taglla, la
lampa son herramientas Ya en la Prehistoria hay que subrayar que nuestros antepasados
se vieron en la necesidad de construir sus propias herramientas para poder realizar tareas
tales como hacer fuego, cazar, recolectar... Todas ellas han ido evolucionando para
adaptarse a los tiempos y ademas han ido surgiendo otras acordes a las necesidades de

cada momento. (Merino., las herramientas , Publicado: 2010. Actualizado: 2013)

2.3.8 Descubrimiento

El descubrimiento siempre es el resultado de la observacion, pero que en un
determinado momento se topara con una situacion novedosa u original acerca de algun
aspecto de la realidad. Generalmente, los descubrimientos refieren a un fenémeno natural
o0 la puesta en evidencia de alguna manifestacion o encuentro que estaba por alguna razén

oculto y fuera de circulacién.
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2.3.9 Globalizacion

La globalizacion es un fendmeno moderno que puede ser analizado desde diversos
angulos. EIl término proviene del inglés globalization, donde global equivale a mundial.
Por eso, hay quienes creen que el concepto mas adecuado en castellano
seria mundializacion, derivado del vocablo francés mondialisation.

A grandes rasgos, podria decirse que la globalizacion consiste en integracion de las
diversas sociedades internacionales en un unico mercado capitalista mundial. Por eso, el
fendmeno es defendido desde teorias econdmicas como el neoliberalismo y por entidades

como el Fondo Monetario Internacional y el Banco Mundial.

2.3.10 Discriminacion
La discriminacion es el acto y el resultado de discriminar. Este verbo (discriminar),
por su parte, alude a tratar de manera desigual o a excluir a las personas por razones de

género, religiosas, politicas, raciales o de otro tipo.

2.3.11 Marginacion

En sociologia, se denomina marginacion por desventaja econdémica, profesional,
politica o de estatus social, grupo que debe integrarse a algunos de los sistemas de
funcionamiento social (integracion social). La marginacion puede ser el efecto de
practicas explicitas de discriminacion que dejan efectivamente a la clase social o grupo
social segregado al margen del funcionamiento social en algin aspecto o, mas
indirectamente, ser provocada por la deficiencia de los procedimientos que aseguran la
integracion de los factores sociales, garantizandoles la oportunidad de desarrollarse
plenamente. En un lenguaje menos avanzado es excluir a una persona por su rango

econdmico, social o por sus formas de pensar o por como es fisicamente.
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La marginacion consiste en la separacion efectiva de una persona, una comunidad,
0 un sector de la sociedad, respecto al trato social; el proceso puede mostrar diferentes
grados y mecanismos, desde la indiferencia hasta la represion y reclusion geografica, y
con frecuencia trae aparejada la desconexion territorial. Su caracter definitorio, sin

embargo, no es el aspecto geografico, sino el aislamiento social.

2.3.12 Exclusion

Del latin exclusio, exclusion es la accion y efecto de excluir (quitar a alguien o algo
de un lugar, descartar, rechazar, negar posibilidades).

El concepto de exclusién es muy habitual en el &mbito de las ciencias sociales o de
la politica para nombrar a la situacién social desfavorable de una persona o de un grupo
de individuos. En este sentido, se espera que un sistema econémico o un modelo de pais
favorezca la integracion social y el bienestar general; a aquellos que no gozan de
oportunidades de desarrollo o que no logran satisfacer sus necesidades basicas, se los

considera como excluidos.
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CAPITULO Il
DISENO METODOLOGICO
3.1 Operacionalizacion de variables

3.1.1 Variable Independiente

Tabla 1

Dimensiones e indicador de la variable independiente
Variables Dimensiones Indicadores Indices/escalas

Género N° de canciones Infiere informacion deduciendo

% Huayno caracteristicas de las vestimentas andinas
<§t Huaylia mediante las canciones de géneros
g Carnaval musicales andinos.
,9 Infiere informacion deduciendo
E—f caracteristicas los instrumentos musicales
g mediante las canciones de géneros andinos.
o Infiere informacion deduciendo
:ZE) caracteristicas de herramientas andinas
O

mediante los géneros musicales andinos

Fuente: Elaboracion propia, 2019
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3.1.2 Variable dependiente

Tabla 2
Dimensiones e indicadores de la variable dependiente
Vestimenta N° Vestimenta tipicas v' Prendas de las vestimentas y
< en la regién Apurimac significado
é % Instrumento  N° Instrumentos v Tipo de instrumentos utilizados en
E <Z( musicales de la musica el folklore de la cultura andina
8 E:I regional apurimefia
E Herramientas Herramientas v" Herramienta de la labor de la
<§( autéctonas  en la actividad agricola por parte de las
actividad productiva comunidades andinas

Fuente: Elaboracion propia, 2019

3.2 Hipdtesis de la investigacion
3.2.1 Hipdtesis General
Las canciones andinas pictogramicas si contribuyen al descubrimiento de la cultura
material andina en nifios de cuatro afios de la Institucion Educativa Inicial N° 220

Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018.

3.2.2 Hipotesis Especificos
Las canciones andinas pictogramicas si permiten el reconocimiento de las
vestimentas de la cultura andina en nifios de cuatro afios de la Institucion Educativa Inicial

N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018.

Las canciones andinas pictogramicas si contribuyen al reconocimiento de los
instrumentos de la cultura andina en nifios de cuatro afios Institucion Educativa Inicial N°

220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018.
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Las canciones andinas pictogramicas coadyuvan al reconocimiento de las
herramientas de la cultura andina en nifios de cuatro afios Institucion Educativa Inicial N°

220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018.

3.3 Tipoy disefio de la investigacion
El proyecto esta enmarcado dentro de una investigacion aplicada: porque su finalidad
consiste en ampliar y profundizar cada vez nuestro saber de la realidad y, en tanto este saber

cientifico, su propdsito seré el de obtener generalizaciones cada vez mayores. (Carrasco, 2016)

3.4 Meétodo y Disefio

Método hipotético — deductivo, debido a que la revision de las teorias y el contraste de la
realidad para poder plantear la hipétesis.

Segin (Arotoma, 2007), el disefio es pre experimental, porque se realizard dos
mediciones, pre test y pos test con un solo grupo de estudio, es decir se realizaran dos
observaciones y un proceso de investigacion, siendo esta de la siguiente manera:

G 01_X_02

Donde:

G = Grupo de estudio
X = Tratamiento

01 = Pre test

02 = Post test

3.5 Poblacion y muestra
- La poblacién de la 1.LE.I N° 220 Huellitas de Santa Rosa de Abancay 2018, esta
constituida por una poblacion de matriculados de 107 nifios como se detalla en la

siguiente tabla:
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Tabla 3
Poblacion de nifios de la I.E.I. N° 220 Huellitas de Santa Rosa
AULAS 3 ANOS 4 ANOS 5 ANOS (unico) Total
A 24 21 25 107
B 17 20

Fuente: Elaboracion propia en base a datos de la I.E.l. 2018

Tabla 4

Tamano de muestra de nifios de cuatro afos

SEXO Poblacién total = Tamafio de muestra
Masculino 11
Femenino 10
TOTAL 21

Fuente: Elaboracion propia en base a datos de la .LE.I. 2018

3.6 Procedimiento de la investigacion

Para la obtencidn de la situacidn sobre el conocimiento de la cultura material andina por
parte de los nifios de cuatro afios de la .LE.I. N° 220 Huellitas de Santa Rosa, se aplic6 los
instrumentos elaborados antes del tratamiento, para determinar las condiciones iniciales sobre
el conocimiento de la cultura material andina, posteriormente a esto, se realizo la aplicacion de
las canciones pictogramicas, que fuero en total 09 (ver anexos), cuyas letras y pictogramas de
la masica han sido construidas por los investigadores. Estos han sido aplicados de manera
intercalada durante 3 meses, el primer mes canciones pictogramicas para la dimensién
vestimentas, el segundo mes canciones pictogramicas para la dimension instrumentos y el tercer
mes canciones pictogramicas para la dimension herramientas. Posterior a la aplicacién del
tratamiento se realizd el pos test con lo cual se determind si existe o no alguna variacion con

respecto a la situacion inicial.
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3.7 Material de la investigacion
3.7.1 Instrumento de la investigacion.

Observacion: Indispensable para la recoleccion de informacion, siendo un proceso
riguroso de la investigacion, que permite describir situaciones y/o contrastar hipotesis,
siendo por tanto un proceso cientifico.

Como procedimiento cientifico, la observacion en el proyecto de tesis permitira
registrar el comportamiento dentro y fuera del aula, y la actitud en relacion al tema de
conocer y expresar la riqueza cultural propia del ambito regional. Esto, permitira recoger
datos.

Encuesta (Cuestionario) Pre — Pos Test.

Segun (Carrasco 2016), sugiere dentro de un instrumento de facil manipulacién en
la técnica de la observacion es la lista de cotejo, que se desarrollé con la finalidad de ver
el comportamiento de las variables dependientes antes y después del tratamiento, para lo
cual este instrumento en su calificacion considerara la escala de Likert, con cinco
alternativas. El nimero de preguntas se considerara un aproximado de 21 preguntas, siete
preguntas para cada una de las dimensiones de la variable cultura material andina

(vestimenta, instrumento y herramienta).

Validacion y Fiabilidad

La validacion del instrumento se ha realizado a través del juicio de tres expertos
quienes indicaron que procede la aplicacion de la lista de cotejo, y la confiabilidad se ha
demostrado que es calificado como aceptable (0,752), de acuerdo al coeficiente de

fiabilidad de Alpha de Cronbach.
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Tabla 5
Coeficiente de fiabilidad de Alpha de Cronbach

N° de

Alfa de Cronbach elementos

0,752 21

Fuente: elaboracion propia, en base al procesamiento de datos.
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CAPITULO IV
RESULTADOS
4.1 Descripcion de los resultados
4.1.1 Analisis de las dimensiones de la Variable Dependiente (Cultura
material andina)

4.1.1.1 Dimension Vestimenta (Pre tes)
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Tabla 6

Distribucion de frecuencia de la Dimensidn Vestimenta (Pre test)

Frecuencia  Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Véalido Conoce nada 20 95,2 95,2 95,2
Conoce poco 1 4.8 4.8 100,0
Total 21 100,0 100,0

Fuente: Elaboracion propia, en base al procesamiento de datos en SPSS v23.

10

80

Porcentaje

T T
Conoce nada Conoce poco

Vestimenta Pre test

Gréfico 1
Distribucion de frecuencia del conocimiento de los nifios de 4 afos de la dimensién

vestimenta.

Fuente: Elaboracion propia, en base al procesamiento de datos en SPSS v23.

En latabla 6 y figura 1, se observa claramente que los nifios de 4 afios de edad en la I.E.I.
N° 220 Huellitas, antes de la aplicacién de las canciones pictogramicas, y de acuerdo al
instrumento validado un 95,24% que corresponde a 20 nifios reflejaron conocer nada de

vestimentas de la cultura andina y un 4,76% es decir un nifio conoce poco sobre esta dimension.
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Tabla 7
Distribucion de la frecuencia de la vestimenta (pos test)
Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Valido Conoce poco 1 4,8 4,8 4,8
Conoce 2 9,5 9,5 14,3
regular
Conoce bien 10 47,6 47,6 61,9
Conoce muy 8 38,1 38,1 100,0
bien
Total 21 100,0 100,0

Conocimiento de la dimension vestimenta por los nifios de 4 afios (pos test)

an

Porcentaje

T T T T
Conoce poco Conoce regular Conoce bien Conoce muy bien

Vestimenta Pos test

Grafico 2
Distribucion de frecuencia del conocimiento de los nifios de 4 afos de la dimension

vestimenta pos test.

Fuente: Elaboracidn propia, en base al procesamiento de datos en SPSS v23.

En la tabla 7 y figura 2, se detalla claramente que los nifios de 4 afios de la I.E.l. N° 220
Huellitas de Santa Rosa, después de la aplicacion de las canciones pictogramicas, y del
instrumento validado un 47,6 % que corresponde a 10 nifios reflejaron conocer bien, un 38,1%
que equivale a 8 nifios conoce muy bien, un 9,5% que representa a 2 nifios conoce regular y un

4,8% que corresponde a un nifio conoce poco de vestimentas de la cultura material andina.
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4.1.1.3 Dimensién Instrumento (Pre test)

Tabla 8
Distribucion de frecuencia del instrumento (pre test)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
Valido  Conoce nada 17 81,0 81,0 81,0
Conoce poco 4 19,0 19,0 100,0
Total 21 100,0 100,0

Conocimiento de la dimension instrumento por los nifios de 4 afios (pre test)

Porcentaje

Conoce nada Conoce poca

Instrumentos Pre test

Grafico 3
Distribucion de frecuencia del conocimiento de los nifios de 4 afos de la dimension

instrumento pre test.

Fuente: Elaboracion propia, en base al procesamiento de datos en SPSS v23.

En latabla 8 y figura 3, se muestra claramente que los nifios de 4 afios de edad de la I.E.I.
N° 220 Huellitas de Santa Rosa, antes de la aplicacion de las canciones pictogramicas, y de
acuerdo al instrumento validado un 81,0% que corresponde a 17 nifios reflejaron conocer nada
y 19% que corresponde a 4 nifios reflejaron conocer poco del instrumento de la cultura material

andina.
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4.1.1.4 Dimension Instrumentos (Pos Test)

Tabla 9

Distribucion de la frecuencia instrumento( pos test)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Valido  Conoce bien 3 14,3 14,3 14,3
Conoce muy bien 18 85,7 85,7 100,0
Total 21 100,0 100,0

Conocimiento de la dimension instrumento por los nifios de 4 afios (pos test)

a0

iz
&5 6
[=
1]
2
L=
a 85 71%

2

14,29%
T T
Conoce bien Conoce muy bien

Instrumentos Pos test

Grafico 4
Distribucion de frecuencia del conocimiento de los nifios de 4 afios de la dimensidn

instrumento pre test.

Fuente: Elaboracidn propia, en base al procesamiento de datos en SPSS v23.

En la tabla 9 y figura 4, se detalla claramente que los nifios de 4 afios en la .E.l. N° 220
Huellitas de Santa Rosa, después de la aplicacion de las canciones pictogramicas, y del
instrumento validado un 85,71% que corresponde a 18 nifios reflejaron conocer muy bien, un

14,3% que equivale a 3 nifios conoce bien de los instrumentos de la cultura material andina.
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4.1.1.5 Dimension Herramientas (Pre test)

Tabla 10
Distribucion de la frecuencia herramienta (pre test)

Herramientas Pre test

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Valido  Conoce nada 16 76,2 76,2 76,2
Conoce poco 5 23,8 23,8 100,0
Total 21 100,0 100,0

Conocimiento de la dimension herramienta por los nifios de 4 afios (pre test)

6
L 1]
Ics
ey
=
S 40
E TE 9%
o

2

1
Conoce nada Conoce poco
Herramientas Pre test
Gréfico 5

Distribucion de frecuencia del conocimiento de los nifios de 4 afos de la dimension

herramienta (pre test).

En la tabla 10 y figura 5, se detalla claramente que los nifios de 4 afios de la I.E.l. N° 220
Huellitas de Santa Rosa, antes de la aplicacion de las canciones pictogramicas, y del
instrumento validado un 76.19 % que corresponde a 16 nifios reflejaron conocer nada, un

23.81% que equivale a 5 nifios conocen poco de las herramientas de la cultura material andina.
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4.1.1.6 Dimension Herramientas (Pos test)

Tabla 11

Distribucion de la frecuencia herramienta (pos test)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vélido  Conoce regular 3 14,3 14,3 14,3
Conoce bien 9 429 429 57,1
Conoce muy bien 9 42,9 42,9 100,0
Total 21 100,0 100,0

Conocimiento de la dimension herramienta por los nifios de 4 afios (pos test)

=

ITes

[

@

2

= 42 BE% 42 BE%
Conoce regular Conoce bien Conoce muy bien

Herramientas Pos test

Grafico 6
Distribucion de frecuencia del conocimiento de los nifios de 4 afios de la dimensién

herramienta (pre test).

Fuente: Elaboracidn propia, en base al procesamiento de datos en SPSS v23.

En latabla 11 y figura 6, se detalla claramente que los nifios de 4 afios de la I.E.I. N° 220
Huellitas de Santa Rosa, después de la aplicacion de las canciones pictogramicas, y del
instrumento validado un 42.86 % que corresponde a 9 nifios reflejaron conocer bien, un 42.86%
que equivale a 9 nifios conoce muy bien, un 14.29% que representa a 3 de herramientas de la

cultura material andina.
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4.1.1.7 Andlisis de la Variable Cultura material andina (pre test)

Tabla 12
Distribucion de frecuencia de la variable Cultura material andina (Pre test)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
vélido acumulado
Valido  Conoce nada 18 85,7 85,7 85,7
Conoce poco 3 14,3 14,3 100,0
Total 21 100,0 100,0

Conocimiento de la variable cultura material andina por los nifios de 4 afios (pre test)

Porcentaje

Conoce nada Conoce poco

Cultura material andina Pre test

Grafico 7
Distribucion de frecuencia del conocimiento de los nifios de 4 afios de la variable cultura

material andina (pre test).

Fuente: Elaboracidn propia, en base al procesamiento de datos en SPSS v23.

En la tabla 12 y figura 7, se observa claramente que los nifios de 4 afios de edad de la
I.E.I. N° 220 Huellitas de Santa Rosa, antes de la aplicacion de las canciones pictogramicas, y
de acuerdo al instrumento validado un 85,71% que corresponde a 18 nifios reflejaron conocer
nada y 14,29% que corresponde a 3 nifios reflejaron conocer poco del instrumento de la cultura

material andina.
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4.1.1.8 Andlisis de la Variable Cultura material andina (pos test)

Tabla 13
Distribucion de frecuencia de la variable Cultura material andina (Pos test)

Frecuencia Porcentaje Porcentaje Porcentaje
valido acumulado
Vélido  Conoce regular 2 9,5 9,5 9,5
Conoce bien 7 33,3 33,3 429
Conoce muy bien 12 57,1 57,1 100,0
Total 21 100,0 100,0

Conocimiento de la variable cultura material andina por los nifios de 4 afios (pos test)

Porcentaje

Conoce regular Conoce bien Conoce muy bien

Cultura material andina Pos test

Grafico 8
Distribucion de frecuencia del conocimiento de los nifios de 4 afios de la variable cultura

material andina (pos test).

En latabla 13y figura 8, se aprecia claramente que los nifios de 4 afios de la I.E.l. N° 220
Huellitas de Santa Rosa, después de la aplicacion de las canciones pictogramicas, y del
instrumento validado un 33,33 % que corresponde a 7 nifios reflejaron conocer bien, un 57,14%
que equivale a 12 nifios conoce muy bien, un 9,52% que representa a 2 nifios conoce regular de

vestimentas de la cultura material andina.
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4.2 Contrastacion de hipdtesis
4.2.1 Hipotesis estadisticas
A) Hipotesis estadistico nulas y alternas

Hipotesis alterna

Las canciones pictogramicas Sl contribuyen al descubrimiento de la
cultura material andina en nifios de cuatro afios de la Institucion Educativa
Inicial N° 220 Huellita de Santa Rosa, Abancay — 2018.

Las canciones pictogramicas SI permiten el reconocimiento de las
vestimentas de la cultura andina en nifios de cuatro afios de la Institucion
Educativa Inicial N° 220 Huellita de Santa Rosa, Abancay — 2018

Las canciones pictogramicas Sl contribuye al reconocimiento de los
instrumentos de la cultura andina en nifios de cuatro afios de la Institucion
Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018

Las canciones pictogramicas Sl coadyuvan al reconocimiento de las
herramientas de la cultura andina en nifios de cuatro afios Institucion
Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018

Hipotesis nula

Las canciones pictogramicas NO contribuyen al descubrimiento de la
cultura material andina en nifios de cuatro afios de la Institucion Educativa
Inicial N° 220 Huellita de Santa Rosa, Abancay — 2018.

Las canciones pictogramicas NO permiten el reconocimiento de las
vestimentas de la cultura andina en nifios de cuatro afios de la Institucion
Educativa Inicial N° 220 Huellita de Santa Rosa, Abancay — 2018

Las canciones pictogramicas NO contribuye al reconocimiento de los
instrumentos de la cultura andina en nifios de cuatro afios de la Institucion

Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018
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Las canciones pictogramicas NO coadyuvan al reconocimiento de las
herramientas de la cultura andina en nifios de cuatro afios Institucion
Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay — 2018
Nivel de significancia

El nivel de significancia considerado en la investigacion asume el valor
de margen de error del 5% (0,05%).

Estadistico

La prueba estadistica que corresponde al proyecto, teniendo en

consideracion que son datos ordinales, se aplica la prueba de rangos con signo

de Wilcoxon, por lo que no existe la normalidad.

4.2.2 Analisis de muestras relacionadas (Dimension Vestimentas)

Tabla 14

Prueba de rangos con signo de Wilcoxon (Dimensién Vestimentas)

N Rango Suma de
promedio rangos
Vestimenta Pos test -  Rangos negativos 0? ,00 ,00
Vestimenta Pre test Rangos positivos 21° 11,00 231,00
Empates 0°
Total 21

a. Vestimenta Pos test < Vestimenta Pre test

b. Vestimenta Pos test > Vestimenta Pre test

c. Vestimenta Pos test = Vestimenta Pre test

Tabla 15

Estadisticos de prueba®

Vestimenta Pos test -
Vestimenta Pre test

Z -4,079°

Sig. asintotica (bilateral) 0,000045

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.

@ Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU




64 de 99

De acuerdo a la tabla 14, se observa que la aplicacion de la estrategia ha logrado que la
evaluacion pos test sea mayor que la pre test. Asi mismo la tabla 15, sefiala que P valor =
0,000045 y este es menor que el coeficiente de significancia (a=0.05). Por lo que se rechaza la
hipotesis nula y se acepta la hipodtesis alterna que sostiene “las canciones pictograficas Sl
permiten el reconocimiento de las vestimentas de la cultura andina en nifios de cuatro afios de
la institucion educativa inicial N° 220 huellitas de santa Rosa, Abancay 2018. Entonces se

denota evidencia estadistica que existe una influencia positiva significativa sobre la variable

4.2.3 Analisis de muestras relacionadas (Dimension Instrumentos)

Tabla 16
Prueba de rangos con signo de Wilcoxon (Dimensién Instrumentos)

N Rango Suma de
promedio rangos
Instrumentos Pos test - Rangos negativos 02 ,00 ,00
Instrumentos Pre test Rangos positivos 21° 11,00 231,00
Empates 0°
Total 21

a. Instrumentos Pos test < Instrumentos Pre test
b. Instrumentos Pos test > Instrumentos Pre test

c. Instrumentos Pos test = Instrumentos Pre test

Tabla 17
Estadisticos de prueba®

Instrumentos  Pos
test - Instrumentos

Pre test
Z -4,179°
Sig. asintotica  0,000029

(bilateral)
d. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

e. Se basa en rangos negativos
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Segun a la tabla 17, se detalla que la aplicacion de la estrategia ha logrado que la
evaluacion pos test sea mayor que la pre test. Por otro lado la tabla 17, sefiala que P valor
= 0,000029 y este es menor que el coeficiente de significancia (a=0.05). 2Por lo que se
rechaza la hipdtesis nula y se acepta la hipdtesis alterna que menciona “las canciones
pictograficas SI permiten el reconocimiento de los instrumentos de la cultura andina en
nifios de cuatro afios de la institucion educativa inicial N° 220 huellitas de santa Rosa,
Abancay 2018. Entonces si hay evidencia estadistica que existe una influencia positiva

significativa sobre la variable pendiente

4.2.4 Analisis de muestras relacionadas (Dimension Herramientas)

Tabla 18
Prueba de rangos con signo de Wilcoxon (Dimensién Herramientas

N Rango Suma de
promedio rangos
Herramientas Pos test -  Rangos negativos 0? ,00 ,00
Herramientas Pre test Rangos positivos 21° 11,00 231,00
Empates 0°
Total 21

a) Herramientas Pos test < Herramientas Pre test
b) Herramientas Pos test > Herramientas Pre test

¢) Herramientas Pos test = Herramientas Pre test

Tabla 19
Estadisticos de prueba®

Herramientas Pos

test -
Herramientas Pre
test

Z -4,069°

Sig. asintdtica (bilateral) 0,000047

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.
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Haciendo la interpretacion la tabla 18, se muestra que la aplicacion de la estrategia
ha logrado que la evaluacion pos test sea mayor que la pre test.se sostiene la tabla 19,
sefiala que P valor =0,000047 y este es menor que el coeficiente de significancia (a=0.05).
2Por lo que se rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipotesis alterna que dice “las
canciones pictogréaficas SI permiten el reconocimiento de las herramientas de la cultura
andina en nifios de cuatro afios de la institucion educativa inicial N° 220 huellitas de santa
Rosa, Abancay 2018. Confirma si hay evidencia estadistica que existe una influencia

positiva significativa sobre la variable pendiente

4.2.5 Analisis de muestras relacionadas (Variable Cultura material andina)

Tabla 20
Prueba de rangos con signo de Wilcoxon (Variable Cultura material andina)

N Rango Suma de
promedio rangos
Cultura material andina  Rangos negativos 02 ,00 ,00
Pos test - Cultura material ~ Rangos positivos 21° 11,00 231,00
andina Pre test Empates 0°
Total 21

a. Cultura material andina Pos test < Cultura material andina Pre test
b. Cultura material andina Pos test > Cultura material andina Pre test

c. Cultura material andina Pos test = Cultura material andina Pre test

Tabla 21

Estadisticos de prueba?

Cultura material andina
Pos test - Cultura
material andina Pre test
z -4,097°
Sig. asintotica (bilateral) 0,000042

a. Prueba de rangos con signo de Wilcoxon

b. Se basa en rangos negativos.
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Segun a la tabla 20, se detalla que la aplicacion de la estrategia ha logrado que la
evaluacion pos test sea mayor que la pre test. Por otro lado, la tabla 21, sefiala que P valor =
0,000047 y este es menor que el coeficiente de significancia (a=0.05). 2Por lo que se rechaza
la hipotesis nula y se acepta la hipétesis alterna que menciona “las canciones pictograficas Sl
permiten el reconocimiento de la cultura material andina en nifios de cuatro afios de la
institucion educativa inicial N° 220 huellitas de santa Rosa, Abancay 2018. Entonces si hay

evidencia estadistica que existe una influencia positiva significativa sobre la variable pendiente.

4.3 Discusion de resultados

De acuerdo al objetivo general planteado, se pudo determinar que, la aplicacion de las
canciones pictogramicas influye en el descubrimiento de la cultura material andina, sustentada
por las pruebas realizadas antes y después del tratamiento, como se observa en los resultados
de la distribucion de frecuencias sobre el conocimiento de la cultura material andina (pre test:
conoce nada 85,7% y conoce poco 14,3%; pos test: 57,1% conoce muy bien, 33,3% conoce
bien y 9,5% conoce regular). Estos resultados muestran que, si hubo una influencia positiva
sobre el descubrimiento de la cultura material andina en los nifios de cuatro afios, en un inicio
0 conocian poco o nada sobre el tema, sin embargo después del tratamiento méas del 50% mostrd
que conoce muy bien y ninguno de los nifios conoce poco o0 nada. Esta se corroboré con la
prueba de rangos con signo de Wilcoxon que es especifico para datos ordinales, donde p valor
< 0,05 (0,000042), indicando de que si hubo una influencia de las canciones pictogramicas
sobre el descubrimiento de la cultura material andina por los nifios de cuatro afios.

Estos resultados, también son sustentados por Estrada (2016) que en su trabajo de
investigacion “las canciones infantiles como herramienta en la etapa de 0 afios demostrd, que,
las canciones permitieron avanzar en el proceso del desarrollo del lenguaje. Asimismo, Pastaz
(2013), demuestra con su trabajo de aplicacion del metodo pictografico para el aprendizaje de

la lectura, el logro positivo en el desarrollo de pre lectura de 2 a 3 afios. Estos resultados
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anteriores, demuestra que la estrategia mixta considerada como canciones pictogramicas,
resulta ser una buena alternativa en el proceso educativo.

Por otro lado, considerando el sustento tedrico, por un lado, la Teoria de Piaget referente
a la educacion musical, menciona que el nifio tiene un concepto de las cosas muy diferente a
los mayores, su conocimiento se basa en la observacidn; este principio mencionado, es también
corroborado con este trabajo debido a que en las tres dimensiones de la variable cultura material
andina se obtuvo resultados positivos después del tratamiento.

Esto, no lleva a estar de acuerdo con la teoria musical de Piaget, porque el propone que
las experiencias musicales, desde sus inicios en las escuelas infantiles, deben aprovechar el
desarrollo natural del nifio, y permitira al nifio pasar de la percepcion a la imitacion e
improvisacion.

Por otro lado, considerando a Merino M., hace referencia que, a través, de una figura o
de un simbolo, permiten desarrollar la representacion de algo, e histéricamente los primeros
alfabetos antiguos se crearon en torno a pictogramas, entonces podemos decir, que es un medio
de comunicacion entendible sobre todo por los nifios como menciona Piaget, indicando que es
por la observacion donde se logra mayor aprendizaje es la etapa infantil.

En este camino del entendimiento, la investigacion demostrd que la aplicacion de las
canciones pictogramicas sobre las tres dimensiones de la variable cultura material andina,
influyeron significativamente en el descubrimiento por parte de los nifios, es asi que en relacion
a la dimension vestimentas donde los 21 nifios antes del tratamiento demostraron conocer
nada(20 nifios) que hacen un y conoce poco (01 nifio) y después del tratamiento 20 nifios que
corresponde al 95,2%, tuvieron una influencia sobre el desarrollo del conocimiento de la cultura
andina calificando su conocimiento de que conocen regular a muy bien, mientras que un nifio
no tuvo mejora, debido a que no asistié a las sesiones. En cuanto a la dimensién instrumentos
también se observa que la aplicacion del tratamiento influyo positivamente sobre el

descubrimiento de los instrumentos, en el pre test 17 nifios mostraron conocer nada y 4 nifios
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conocer poco sobre los instrumentos musicales andinos, observandose un desconocimiento
sobre su cultura, sin embargo con la aplicacion del tratamiento, esta realidad cambio, y se
demostro que las canciones pictogramicas influyeron en el descubrimiento de los instrumentos
musicales como parte de su identidad cultural, logrando que 3 nifios conozcan bien y 18 nifios
conozcan muy bien, que ne global se aprecia que el 100% conoce ya los instrumentos parte de
su cultura de los diversos géneros musicales aplicados. Por altimo, en el pre test correspondiente
a la dimension herramientas, también se observa una influencia positiva sobre el
descubrimiento de estos elementos parte de la cultura de los andes, que en un inicio en el pre
test los nifios mostraron conocer nada y poco, y una vez aplicado el instrumento pasaron a
conocer regular 3 nifios (14,3%), conocer bien (42,9%) y conocer muy bien (42,9%).

Esta dltima, dimension que no se observa una Optima influencia, a diferencia de los
anteriores, puede fundamentarse a que la Abancay ya es una ciudad constituida donde las
actividades agricolas y pecuarias ya no se desarrollan y que el uso o contacto directo con esas

herramientas ya no estan en su entorno diario.

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU



70 de 99

CAPITULO V
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

5.1 Conclusiones

Primera.- Las canciones pictogramicas contribuyen al descubrimiento de la cultura
material andina en nifios de cuatro afios, lo que se verifica con los resultados de la tabla 12 y
13; como en la figura 7 y 8, observandose que en la pre test el 100% de los nifios se encontraban
en el rango de conocer nada a poco de la cultura andina; y después del tratamiento en el pos test
los nifios de cuatro afios, 7 nifios reflejaron conocer bien, un 57,14% que equivale a 12 nifios
conoce muy bien, un 9,52% que representa a 2 nifios conoce regular de vestimentas de la cultura
material andina. Ademas, la tabla 10, sefiala que P valor = 0,000047, entonces, se rechaza la
hipotesis nula y se acepta la hipdtesis alterna que menciona “las canciones pictograficas si

permiten el reconocimiento de la cultura material andina en nifios de cuatro afios.

Segunda.- Las canciones andinas pictogramicas permiten el reconocimiento de las
vestimentas, lo que se verifica con los resultados de la tabla 6 y 7; como en la figura 1 y 2,
observandose que la pre test el 100% de los nifios se encontraban en el rango de conocer nada
de la vestimenta y después del tratamiento en el pos test en los nifios de cuatro afios, a 10 nifios

reflejaron conocer bien, un 38,1% que equivale a 8 nifios conoce muy bien, un 9,5% que
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representa a 2 nifios conoce regular y un 4,8% que corresponde a un nifio conoce poco de
vestimentas de la cultura material andina. Ademas, la tabla 9, sefiala que P valor = 0,000045
entonces se rechaza la hipotesis nula y se acepta la hipdtesis alterna que sostiene “las canciones
pictograficas si permiten el reconocimiento de las vestimentas de la cultura andina en nifios de

cuatro anos.

Tercera.- Las canciones andinas pictogramicas contribuyen al reconocimiento de los
instrumentos lo que verifica con los resultados de la tabla 8 y 9; como en la figura 4 y 5
.observandose que la pre test el 100% de los nifios se encontraban en el rango de conocer nada
del instrumento y después del tratamiento en el pos test en los nifios de cuatro afios validado 18
nifios reflejaron conocer muy bien, un 14,3% que equivale a 3 nifios conoce bien de las
vestimentas. Ademas la tabla 10, sefiala que P valor = 0,000029 y este es menor que el
coeficiente de significancia (a=0.05). Por lo que se rechaza la hipotesis nula y se acepta la
hipétesis alterna que menciona “las canciones pictograficas si permiten el reconocimiento de

los instrumentos de la cultura andina en nifios de cuatro afios.

Cuarto.- Las canciones andinas pictogramicas coadyuvan al reconocimiento de las
herramientas lo que se verifica con los resultados de la tabla 10 y 11; como también las figura
6y 7. Observandose que la pre test el 100% de los nifios se encontraban en el rango de conocer
nada de las herramientas y después del tratamiento del pos test en los nifios de cuatro afios
validado un 42.86 % que corresponde a 9 nifios reflejaron conocer bien, un 42.86% que equivale
a 9 nifios conoce muy bien, un 14.29% que representa a 3nifios que conoce regular de las
herramientas .Ademas la tabla la tabla 12, sefiala que P valor = 0,000047 y este es menor que
el coeficiente de significancia (a=0.05). Por lo que se rechaza la hipdtesis nula y se acepta la
hipétesis alterna que dice “las canciones pictograficas si permiten el reconocimiento de las

herramientas de la cultura andina en nifios de cuatro afios.
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5.2 Recomendaciones
Primero.- Las canciones pictogramicas deben ser creadas por las docentes, considerando
la realidad del lugar, cuyas letras sean un mensaje para dar a conocer las caracteristicas de las

vestimentas propias de cada una de las 7 provincias de la region.

Segundo.- Las canciones pictogramicas deben ser creadas por las docentes, considerando
la cultura y la realidad del lugar, cuyas letras sean un mensaje para dar a conocer los
instrumentos que se utilizan para expresar la musica propia de cada uno de las provincias de la

region.

Tercero.- Las canciones pictogramicas deben ser creadas por las docentes considerando
la realidad del lugar, cuyas letras sean un mensaje para dar a conocer las herramientas

tradicionales que utilizan los pobladores andinos en su sistema productivo.

Cuarto.- Las canciones pictogramicas debe ser considerada por los docentes como una
herramienta pedagdgica, para fortalecer la identidad cultural de los nifios a través del
descubrimiento de la cultura material andina considerando el contexto propio y particular de

cada pueblo.

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU



73 de 99
BIBLIOGRAFIA

(s.f.).

Grimaldo Muchotrigo, M. (2003). IDENTIDAD Y POLITICA CULTURAL EN EL PERU.
IDENTIDAD Y POLITICA CULTURAL EN EL PERU.

Pérez Porto, j., & Gardey. , A. (2012). Definicion de instrumento . Definicion de instrumento .

Arotoma C, S. (2007). Tesis de grado y metodologia de investigacion en organizaciones,
mercado y sociedad. Pert: DSG Vargas S.R.L.

Barbier Lépez, M. F. (2015). Comunicacion y cultura "El proceso comunicativo para la
sensibilizacion y valoracion del patrimonio cultural material e inmaterial en
Andahuaylillas™ Cusco- 2015. Lima - Per(: Universidad Pontificia Catdlica del Perd.

Carrasco D., S. (2016). Metodologia de la Investigacion Cientifica. Lima - Per(: San Marcos
EIRL.

Estrada Torre, A. (2016). Las canciones infantiles como herramienta en la etapa (0-6) afios.
Espafia: Universidad de Cantabria.

Gardey, J. P. (2010. Actualizado: 2012.). Definicién de instrumento.

Grimaldo Muchotrigo, M. (2006). Identidad y politica cultural en el Perd. LIBERABIT, 41-48.

izquierdo, g. (2002). las canciones .

John Broadus, W. (5 de setiembre de 2009). modelo pedagogico conductista. conductista.

lev, V. (s.f.). Enfoque constructivista en educacion: APORTE DE VIGOTSKY A LA
EDUCACION. En psicologia de la educacion.

LUZ YASMINI OCHOA GALVIS, J. N. (MEDELLIN-2008). INFLUENCIA DE LA
CANCION INFANTIL COMO MEDIO DE INTERACCION PARA LA COMPRENSION
DE LA FUNCION COMUNICATIVA DEL LENGUAJE . MEDELLIN .

Merino., J. P. (2009. Actualizado: 2009.). la vetimenta .

Merino., J. P. (Publicado: 2010. Actualizado: 2013). las herramientas .

@ Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU



74 de 99

MINEDU. (2013). Comunicarse oralmente y por escrito con distintos interlocutores y en
distintos escenarios. Peru: Corporacion Gréafica Navarrete S.A.

Ochoa Galvis, L., & Zapata Restrepo, J. (2008). Influencia de la cancion infantil como medio
de interaccién para la comprension de la funcion comunicativa del lenguaje oral en
ninifios y nifias de 5 afios de edad. Colombia: UDEA.

Pastaz Quenguan, E. P. (2014). Aplicacion del método pictogramico asociado a la palabra en
el proceso del aprendizaje de la pre lectura en nifios y nifias de 2 a 3 afios de los Centros
de Desarrollo Infantil. Ecuador: Universidad técnica del Norte.

Pérez Porto, J., & Merino, M. (12 de 11 de 2018). Definicion.DE. Obtenido de
https://definicion.de/pictograma/

SALDANA BENITEZ, F. (08 de 12 de 2012). FERNANDO SALDANA BENITEZ. Obtenido de
http://fernandosaldana-artecultura.blogspot.com/2012/12/aportes-freireanos-la-
educacion-musical.html

Sullca Huaman, K. L., & Villena Carbajal, E. J. (2105). Las danzas folkloricas y la formacion
de la identidad nacional en los estudiantes del V Ciclo de Educacion Primaria de la i.E.
N° 20955 - 13 Paulo Freire, UGEL N° 15 Huarochiri, 2014. Lima - Peru: Universidad
Nacional de Educacion.

Torre, A. E. (2015-2016). LAS CANCIONES INFANTILES COMO HERRAMIENTA EN

LA ETAPA (0 - 6) ANOS.

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU




75 de 99

ANEXO

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU



MATRIZ DE CONSISTENCIA INTERNA DE LA INVESTIGACION

76 de 99

FORMULACION DEL - VARIABLES/ METODOLO
PROBLEMA OBJETIVOS HIPOTESIS DIMENSIONES GIA
Problema general Obijetivo general Hipotesis general Variable Independiente: | Tipo
¢En qué medida las canciones | Demostrar si las canciones andinas | Las canciones andinas | Canciones pictogramicas. | Aplicativo
pictogramicas contribuye al | pictogramicas contribuyen al | pictogramicas Sl contribuyen al [ Dimension:
descubrimiento de la cultura material | descubrimiento de la cultura material | descubrimiento de la cultura [ Género (Huaylia, Carnaval | Disefio
andina en nifios de cuatro afios de la [ andina en nifios de cuatro afios de la | material andina en nifios de cuatro | y Huayno) Pre
Institucion Educativa Inicial N° 220 | Institucion Educativa Inicial N° 220 | afios de la Institucion Educativa experimental,
Huellitas de Santa Rosa — Abancay - | Huellitas de Santa Rosa, Abancay — | Inicial N° 220 Huellitas de Santa longitudinal 'y
2018? 2018. Rosa, Abancay — 2018. explicativo.
VARIABLE
PROBLEMAS ESPECIFICOS OBJETIVOS ESPECIFICOS HIPOTESIS ESPECIFICAS DEPENDIENTE/DIMEN | Poblacion
SIONES Total de nifios
¢De qué manera las canciones andinas | Demostrar si las canciones andinas | Las canciones andinas | Descubrimiento  de la | 107
pictogramicas permiten el | pictogramicas permiten el | pictogramicas SI  permiten el | cultura material andina Muestra

reconocimiento de las vestimentas de la
cultura andina en nifios de cuatro afios
de la Institucién Educativa Inicial N°
220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay -
2018?

¢De qué manera las canciones andinas
pictogramicas contribuye al
reconocimiento de los instrumentos de
la cultura andina en nifios de cuatro afios
Institucion Educativa Inicial N° 220
Huellitas de Santa Rosa, Abancay -
2018?

¢En qué medida las canciones andinas
pictogramicas coadyuvan al
reconocimiento de las herramientas de
la cultura andina en nifios de cuatro afios
Institucion Educativa Inicial N° 220
Huellitas de Santa Rosa, Abancay -
2018?

reconocimiento de las vestimentas de
la cultura andina en nifios de cuatro
afos de la Institucion Educativa Inicial
N° 220 Huellitas de Santa Rosa,
Abancay — 2018.

Comprobar si las canciones andinas
pictogramicas contribuyen al
reconocimiento de los instrumentos de
la cultura andina en nifios de cuatro
afos Institucién Educativa Inicial N°
220 Huellitas de Santa Rosa,
Abancay — 2018.

Demostrar si las canciones andinas
pictogramicas coadyuvan al
reconocimiento de las herramientas de
la cultura andina en nifios de cuatro
afios Institucion Educativa Inicial N°
220 Huellitas de Santa Rosa,
Abancay — 2018.

reconocimiento de las vestimentas
de la cultura andina en nifios de
cuatro afios de la Institucion
Educativa Inicial N° 220 Huellitas
de Santa Rosa, Abancay — 2018.
Las canciones andinas
pictogrdmicas Sl contribuyen al
reconocimiento de los instrumentos
de la cultura andina en nifios de
cuatro afios Institucion Educativa
Inicial N° 220 Huellitas de Santa
Rosa, Abancay — 2018.

Las canciones andinas
pictogrdmicas coadyuvan al
reconocimiento de las herramientas
de la cultura andina en nifios de
cuatro afios Institucion Educativa
Inicial N° 220 Huellitas de Santa
Rosa, Abancay — 2018.

Dimensiones:
Vestimenta

Instrumentos
Herramientas

21 nifios de
cuatro afios

Prueba de
hipétesis
Prueba con
rangos de
Wilcoxon

(9
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UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC

Facultad de Educacién y Ciencias Sociales
Escuela Académica de Educacién Inicial Intercultural Bilingiie Primera y Segunda Infancia

INSTRUMENTO DE APLICACION PARA LA TESIS:

Canciones pictogrdmicas para el descubrimiento de la cultura material andina en nifios de
cuatro afios de la Institucién Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay 2018.

Ficha de evaluaci6n: Pre test Fecha: / / N

A continuaci6n se considera una serie de preguntas que ayudan a demostrar el nivel de conocimiento de los nifios
de cuatro afios sobre la cultura material andina. Mediante sus respuestas en esta primera prueba se busca establecer
su conocimiento inicial, que poseen los nifios antes de aplicar las canciones pictogrdmicas andinas.

De acuerdo, a las respuestas de los nifios se marcaré con una X donde corresponda en cada una de las preguntas.
Nombre del nifio (a):

Ne items Conoce | Conoce | Conoce | Conoce | Conoce
nada | poco | regular | bien | muy bien |
1 El nifio o nifia conoce alguna vestimenta
tipica de Apurimac
2 El nifio o nifia reconoce las vestimentas del
carnaval Abanqui
3 El nifio o nifia reconoce las vestimentas de
Huaylia
4 El nifio o nifla reconoce las vestimentas del
Toril
5 El nifio o nifla conoce cuando se utiliza la
vestimenta del Carnaval Abanquino
6 El nifio o nifla conoce cuando se utiliza la
vestimenta del Toril
7 El nifio o nifia conoce cuando se utiliza la
vestimenta de la Huaylia
8 El nifio o nifia reconoce la Quena y su
utilidad
9 El niflo o nifia reconoce la Tinya y su
utilidad
10 | El nifio o nifia reconoce la Mandolina y su
utilidad
11 El nifio o nifia reconoce la Pandereta y su
utilidad
12 | Elniflo o nifia reconoce la Guitarra y su
utilidad
13 | El niilo o nifia reconoce el Violin y su
utilidad
14 | El nifio o nifia reconoce el Arpay su
utilidad
15 | Elnifio o nifia reconoce la Lampa y su
utilidad
16 | El nifio o nifia reconoce el Pico y su
utilidad
17 El nifio o nifia reconoce la Yunta y su
utilidad
18 | El nifio o nifia reconoce la Chaki taklla y
su utilidad
19 | El nifio o nifia reconoce el Allachu su
utilidad
20 | El nifio o nifla reconoce el machete y su
utilidad
21 El nifio o nifia reconoce la hoz y su
utilidad
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UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC
Facultad de Educacién y Ciencias Sociales
Escuela Académica de Educacié6n Inicial Intercultural Bilinglie Primera y Segunda Infancia

INSTRUMENTO DE APLICACION PARA LA TESIS:

Canciones pictogridmicas para el descubrimiento de la cultura material andina en nifios de
cuatro afios de la Institucién Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay 2018.

Ficha de evaluacion: Pre test Fecha: / / N°:

A continuacion se considera una serie de preguntas que ayudan a demostrar el nivel de conocimiento de los nifios
de cuatro afios sobre la cultura material andina. Mediante sus respuestas en esta primera prueba se busca establecer
su conocimiento inicial, que poseen los nifios antes de aplicar las canciones pictogramicas andinas.

De acuerdo, a las respuestas de los nifios se marcard con una X donde corresponda en cada una de las preguntas.

Nombre del nifio (2):
Ne items Conoce | Conoce | Conoce | Conoce | Conoce
nada poco regular bien | muy bien
1 El nifio o nifla conoce alguna vestimenta
tipica de Apurimac
2 El nifio o nifia reconoce las vestimentas del
carnaval Abanquino
3 El nifio o nifia reconoce las vestimentas de
Huaylia
4 El nifio o nifia reconoce las vestimentas del
Toril
5 El nifio o nifla conoce cuando se utiliza la
vestimenta del Carnaval Abanquino
6 El nifio o nifia conoce cuando se utiliza la
vestimenta del Toril
7 El nifio o nifia conoce cuando se utiliza la
vestimenta de la Huaylia
8 El nifio o nifia reconoce la Quena y su
utilidad
9 El nifio o nifia reconoce la Tinya y su
utilidad
10 | El nifio o nifia reconoce la Mandolina y su
utilidad
11 El nifio o nifia reconoce la Pandereta y su
utilidad
12 | El nifio o nifia reconoce la Guitarra y su
utilidad
13 | El niflo o nifia reconoce el Violin y su
utilidad
14 | El nifio o nifia reconoce el Arpa y su
utilidad
15 | El nifio o nifia reconoce la Lampa y su
utilidad
16 | El nifio o nifia reconoce el Pico y su
utilidad
17 | El nifio o nifia reconoce la Yunta y su
utilidad
18 | El nifio o nifia reconoce la Chaki taklla y
su utilidad
19 | El nifio o nifia reconoce el Allachu su
utilidad
20 | El nifio o nifia reconoce el machete y su
utilidad
21 El nifio o nifia reconoce la hoz y su
utilidad

\
LicGendro Cahuana Orvkuela
DOCENTE

Repositorio Institucional - UNAMBA - PERU

78 de 99




UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC
Facultad de Educacién y Ciencias Sociales
Escuela Académica de Educacién Inicial Intercultural Bilinglie Primera y Segunda Infancia

INSTR NTO DE APLICACION PARA LA TESIS:

Canciones pictogrdmicas para el descubrimiento de la cultura material andina en nifios de
cuatro aiios de la Institucion Educativa Inicial N° 220 Huellitas de Santa Rosa, Abancay 2018.

Ficha de evaluacion: Pre test Fecha: / / N°:

A continuacién se considera una serie de preguntas que ayudan a demostrar el nivel de conocimiento de los nifios
de cuatro afios sobre la cultura material andina. Mediante sus respuestas en esta primera prueba se busca establecer
su conocimiento inicial, que poseen los nifios antes de aplicar las canciones pictogramicas andinas.

De acuerdo, a las respuestas de los nifios se marcaré con una X donde corresponda en cada una de las preguntas.

Nombre del nifio (a):
Ne items Conoce | Conoce | Conoce | Conoce | Conoce
nada poco regular bien muy bien
1 El nifio o nifla conoce alguna vestimenta
tipica de Apurimac
2 El nifio o nifia reconoce las vestimentas del
carnaval Abanquino
3 El nifio o nifia reconoce las vestimentas de
Huaylia
4 El nifio o nifla reconoce las vestimentas del
Toril
5 El nifio o nifla conoce cuando se utiliza la
vestimenta del Carnaval Abanquino
6 El nifio o nifia conoce cuando se utiliza la
vestimenta del Toril
7 El nifio o nifia conoce cuando se utiliza la
vestimenta de la Huaylia
8 El nifio o nifia reconoce la Quena y su
utilidad
9 El nifio o nifia reconoce la Tinya y su
utilidad
10 | El nifio o nifia reconoce la Mandolina y su
utilidad
11 | El nifio o nifia reconoce la Pandereta y su
utilidad
12 | Elnifio o nifia reconoce la Guitarra y su
utilidad
13 | El nifio o nifia reconoce el Violin y su
utilidad
14 | El niflo o nifia reconoce el Arpa y su
utilidad
15 | El nifio o nifia reconoce la Lampa y su
utilidad
16 | El nifio o nifia reconoce el Pico y su
utilidad
17 | El nifio o nifia reconoce la Yunta y su
utilidad
18 | El nifio o nifia reconoce la Chaki taklla y
su utilidad
19 | El nifio o nifia reconoce el Allachu su
utilidad
20 | El nifio o nifia reconoce el machete y su
utilidad
21 El nifio o nifia reconoce la hoz y su
utilidad
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NIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC
Facultad De Educacion Y Ciencias Sociales
Escuela Académica De Educacion Inicial Intercultural Bilinglie

Taller De Cancion N° 01

I.  DATOS INFORMATIVOS:

I.1.Institucion Educativa : N® 220 Huellitas de Santa Rosa
1.2.Docente De Aula : Maria Jesus Valenza Gomez
1.3.Denominacion Del Aula . Los Ositos

1.  DATOS GENERALES:
I1.1.Nombre de taller :  cantando aprendiendo los instrumentos del carnaval

abanquino
11.2.Duracion ¢ 20 min
1. APRENDIZAJES ESPERADOS:
AREA COMPETENCIA ||CAPACIDAD INDICADOR 1
|
I |
3 Expresa  espontineamente  sus
necesidades. intereses. ||
= (| experiencias. emociones utilizando ‘
Se comunica :lnﬁcrc ¢ un mayor repertorio de palabras de ||
|Comunicacién oralmente en su “imcrprcm uso frecuente. Acompana su ‘
lengua materna informacion Expresion oral con recursos no
- |del texto oral verbales (gestos y movimientos |

~ ‘ corporales). segun su proposito ¢
linterlocutor. al interactuar con ||
‘ ‘ \personas de su entorno familiar. ||
lescolar o local.
| |

IV. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE.

'Procesos Descripcion De La Secuencia (Estrategias) :Recursos/.\latcri
||pedagogicos |Secuencia Didactica ales
|Iicio Motivacién.

|
[ . ” .
‘ v La docente motiva a los nifios con juegos.

(| 11 . .
“ || Presentacion de la cancion
|/ Desarrollo

v Presentamos la cancion con graficas
Carnaval de los instrumentos
. . Papelotes
Guitarras y mandolinas. en los

carnavales juntos cantaremos // Con imagenes

&

Cascabeles tinyas linda//

LA BASTEDAS
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Nunca faltan en los carnavales.//
Quena quenita. quenita bonita por
tus melodias. ti me estas gustando//
Fraseo: L:aminas
v vocalizacion de la letra del texto
v Los nifos vocalizan las palabras a través de
imagenes junto con la docente.
v/ Repetimos y fraseamos una y otra vez las
letras de la cancion
v/ Con palmadas en concordancia con el fraseo
sacamos el ritmo de la cancion

Cierre Melodia:
v/ Entonamos la cancion con afinacion

Expresion:
v Los nifos se expresan oralmente v con

gestos

Evaluacidn:
Qué les parecio?
.Como se sintieron?

. Les gusto Ja cancion?

PROFESORA DE AULA
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Taller De Cancion N° 02

. Datos informativos:

I.1.  Nombre del jardin : N€ 220 Huellitas de Santa Rosa
1.2 Docente De Aula : Maria Jesus Valenza Gomez-
1.3, Denominacion Del Aula : Los Ositos

II.  DATOS GENERALES:
II.1.  Nombre de taller : la vestimenta carnaval

11.2. Duracién ¢ 20 min
lll.  Aprendizajes Esperados
AREA COMPETENCIA || CAPACIDAD INDICADOR
| |
Adecua. Interactia en diversas situaciones
Se comunica ||organiza v [lorales  como  conversaciones.
: . oo loralmente en  su ||desarroll ] ||didlogos. o cuando escucha narrar ||
Comunicacion || Imente en su ||desarr Ha~ el ‘(nl(‘ o cuand icha nar 1
lengua materna texto de forma |o leer (relatos de la tradicion oral). ||
coherente v [formulando preguntas o dando ||
cohesionada [respuestas. ‘

IV.  Secuencia Didictica Del Taller De Aprendizaje.

Procesos Descripcion De La Secuencia (Estrategias) |Recursos/Materiale ||
Pedagogicos Secuencia Didactica s
Inicio Motivacién.

v La docente motiva a los nifos con
juegos.

|| Presentacion de la cancién 1
||Desarrollo |

‘ v Presentamos la cancién con pictogramas
La vestimenta (carnaval)

\

‘ Le da la vuelta su ponchito aquel guapo | Papelotes con
l abanquino pictogramas
|
|
|
[

'Le da la vuelta su pollera aquella guapa
3 i abanquina

= ‘ Con el sombrero en la mano zapatea. zapatea.//
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Negociacion el ritmo con los niios

)

|| 1,.Qué haremos’ <Como lo hare? ||, Qué necesitare?

. Fraseo:
Cierre S TR
v vocalizacion de la letra del texto
v/ Los nifios vocalizan las palabras a través
de imagenes junto con la docente.
v Repetimos v fraseamos una y otra vez las
letras de la cancion
Ritmo:
v Con palmadas en concordancia con el
fraseo sacamos el ritmo de la cancion

v/ Entonamos la cancion con afinacion

Expresion:
v Los nifios se expresan a través de gestos

utilizando los partes del cuerpo

| | .z
|Evaluacién:
w Qué les parecio?
.Como se sinticron?

.Les gusto la cancion?

...... (.

- PROFESORA DE AULA
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Taller de Cancion N° 03

1. Datos informativos:
1.1.Nombre del  jardin 2 N® 220 Huellitas de Santa Rosa
1.2.Docente De Aula : Maria Jesus Valenza Gomez
1.3.Denominacion Del Aula : los Ositos

I DATOS GENERALES:
2.1.Nombre de taller : instrumento huavlhia
2.2.Duracién : 20 min

11l.  APRENDIZAJES ESPERADOS:
AREA :(‘Of\lPETENC‘IA CAPACIDAD INDICADOR

||Obtiene  informacion  explicita

Se comunica ||Interactua cuando recupera ¢l nombre de
Comunicacién oralmente en su ||estratégicamente | personas. personajes vy algunos
lengua materna con distintos | hechos mencionados en un texto

interlocutores oral. sigue indicaciones orales o ||

vuelve a contar los sucesos que
mas le gustaron luego de haberlos
escuchado.

IV.  SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE.

Procesos Descripcion De La Secuencia (Estrategias) Secuencia Recursos/
pedagogico | didactica Materiales
s

|[Imicio Motivacién.

v La docente motiva a los nifos con juegos de su cuerpo.

' |Presentacion de la cancion
||Desarrollo |

Instrumentos (huavlia)

Papelotes
| con
pictogramas

Arpita colorado, que bonito cuerdas tienes
Violincito colorado. que bonito cuerdas tienes
Por tu melodia, ti me estas gustando

Huaylia, huaylia hina huaylia
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Fraseo:
v vocalizacion de la letra del texto
v Los nifios vocalizan las palabras a través de imagenes
junto con la docente.
v Repetimos v fraseamos una v otra vez las letras de la
cancion. utilizando los partes de nuestros cuerpos
Ritmo:
\Cierre _/( »n palmadas en concordancia con el fraseo sacamos el
on palmadas en concordancia con el fraseo sacamos e

ritmo de la cancion
‘ Melodia:

v/ Entonamos la cancién con afinacion moviendo nuestros
cuerpo

Expresion:

v Los nifios se expresan oralmente v gestos utilizando las
pictogramas de la cancién

Evaluacion:

Qué les parecio? [ Como se sintieron? ; Les gusto la cancion?

PROFESORA DE AULA

WICAGLA BAST
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Taller De Cancion N° 04

I. Datos informativos:
1.1.Nombre del jardin : N 220 Huellitas de Santa Rosa
1.2.Docente De Aula : Maria Jesus Valenza Gomez
1.3.Denominacion Del Aula . los ositos

1. DATOS GENERALES:
2.1. Nombre de taller : Vestimenta de la huaylia
2.2. Duracién : 20 min

I1l.  Aprendizajes Esperados

AREA COMPETENCIA || CAPACIDAD INDICADOR

‘ Reflexiona v | Infiere informacion deduciendo

|Se comunica ||evalua la | caracteristicas de personas.
Comuileacibn iomlmcme en su |/forma. el ||personajes. vy objetos: asi como
[lengua materna contenido y |relaciones  de causa-efecto  en
[l contexto  del ||textos orales (an¢cdotas. narrados.
texto oral entre otros).

IV.  Secuencia Didactica Del Taller De Aprendizaje.

Proceso | Descripcion De La Secuencia (Estrategias) secuencia Recursos/
S \didactica Materiales
pedagog

icos

Inicio 'Inyotivacién.

v La docente motiva a los nifios con juegos de su cuerpo.
\Presentaciéon de la cancién

||V Presentamos la cancién con graficas

i Vestimenta (huaylia)
mira quien vienen. Pictogramas
mira quien pasa

Chicas bonitas

Polleras coloradas

mira quien vienen.
; mira quien pasa
w sombrero negros.
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plumas coloradas

mira quien vienen.
mira quien pasa

con sus chalinas.

Desarro
| llo

botas colorados

_— — y Laminas
hualiyahia huaylia hina huaylia

||Fraseo:
v vocalizacion de la letra del texto
v Los nifios vocalizan las palabras a través de imagenes
junto con la docente.
v Repetimos y fraseamos una y otra vez las letras de la
cancion. utilizando los partes de nuestros cuerpos
Cierre Ritmo:
v Con palmadas en concordancia con el fraseo sacamos el
; ritmo de la cancion
Melodia:
‘ v/ Entonamos la cancion con afinacion moviendo nuestros
cuerpo

Expresion: (|

v Los nifos se expresan a través de gestos utilizando los

i partes del cuerpo v las grificas de la cancion

'Evaluacion: ‘
i

|¢Qué les parecia? (Como se sintieron? ;Les gusto la cancién?

Mt

2 PROFESORA DE AULA

WICAGLA BAST
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I.1.Institucion Educativa : N© 220 Huellitas de Santa
1.2.Docente De Aula : Maria Jesus Valenza Gomez
1.3.Denominacion Del Aula : Los Ositos

1I. DATOS GENERALES:
I1.1. Nombre de taller : Instrumento huaylia
11.2. Duracion : 20 min

AREA | COMPETENCIA | CAPACIDAD

INDICADOR

Explora y experimenta los
| lenguajes del arte.
Crea proyectos
- 3 g ey desde los
Comunicacion :
lenguajes

artisticos.

Aplica procesos creativos.

Socializa sus procesos \
proyectos

ichrescmu ideas acerca
|de sus vivencias
|personales usando
diferentes lenguajes
|artisticos (la danza o ¢l
|movimiento. el teatro. la
imusica. los titeres.etc.

|

. APRENDIZAJES ESPERADOS:

IV: SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE.

Procesos Descripcion De La Secuencia (Estrategias) Secuencia Recursos/
|pedagdégico || Diddctica Materiale
. 2 |'s
Inicio ' Motivacién.
'|v/ La docente motivara con un cuento
o : | Presentacion de la cancion
) \ ||V Presentamos la cancion con graficas
= ‘ 1 Instrumento (toril)
| |
\ 1 | Papelotes
5 ; Estoy tocando// o
Una corneta hecho de cachos al son del canto.
< \ Con
‘ Estoy tocando// | -
| [ | Imagenes
[ ‘

Estoy tocando//
| | Un violin hecho de cuerdas al son del canto

Un guitarra hecho de cuerdas al son del baile.
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v Los nifios vocalizan las palabras a través
de imagenes junto con la docente.
v/ Repetimos v fraseamos una y otra vez las
letras de la cancion
Ritmo:
v/ Con palmadas en concordancia con el
fraseo sacamos el ritmo de la cancion

Melodia:
v/ Entonamos la cancion con afinacion
moviendo nuestros cuerpo

Expresion:
v Los nifos se expresan a través de gestos
utilizando pictogramas de la cancion

Evaluacion:

. Qué les parecio? [ Como se sintieron? ;Les

Cierre s
gusto la cancion?

PROFESORA DE AULA
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Taller De Cancién N° 0%

I. DATOS INFORMATIVOS:
1.1. Institucion Educativa
1.2. Docente De Aula
1.3. Denominacion Del Aula : Los Ositos

I DATOS GENERALES:

: N© 220 Huellitas de Santa
: Maria Jesus Valenza Gomez

I1.1. Nombre de taller :  instrumento toril
11.2. Duracion 20 min
AREA ‘('O.\IPETE.\'(‘IA CAPACIDAD INDICADOR

Infiere e

interpreta

informacion
Se comunica del texto oral
loralmente en su

Comunicacion ||
lengua materna

'Obtiene informacion de texto oral.
Infiere e interpreta informacion del

texto oral.

Adecua. organiza y desarrolla el
texto de forma de forma coherente.
cohesionada.

Reflexiona y evalua la forma. el

||contenido y contexto de forma
|loral. el contenido vy el contexto
loral.

I1l.  APRENDIZAJES ESPERADOS:

IV.  SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE.

Descripcion De La Secuencia (Estrategias) Secuencia

Procesos Recursos/
pedagégicos Didictica Materiales
Inicio Motivacién.
v La docente motivara una caja de sorpresas
; Presentacién de la cancién
| Desarrollo ‘
; v Presentamos la cancion con graficas
i il Ginst ‘
, rumento ‘
(. Toril (ins ) . ||Papelotes
! Saquenme una capa hermano. pero que sea de mi tierra
. ‘
\ Saquenme una chica hermano. pero que sea con polleray | cop
E botas. quiero torear por ella aunque me cueste la pictogréfica

l vida
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Desarrollo
Frasco:
v vocalizacion de la letra del texto
v Los ninos vocalizan las palabras a través de imagenes
junto con la docente.
v Repetimos v fraseamos una y otra vez las letras de la
cancion 3
Ritmo:
Cleii v Con palmadas en concordancia con el fraseo sacamos el || ‘

ritmo de la cancion

Melodia:
v/ Entonamos la cancion con afinacion

[Expresién:

v Los nifos se expresan oralmente y con gestos

Evaluacion: ‘
|
(|

Qué les parecio? [ Como se sintieron? ; Les gusto la cancion?

PROFESORA DE AULA
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Taller De Cancién N° 0F

I. Datos informativos:
1.1. Nombre del  jardin : N?220 Huellitas de Santa Rosa
1.2.Docente De Aula : Maria Jesus Valenza Gomez
1.3.Denominacion Del Aula : los ositos

11 DATOS GENERALES:

: g : s
2.1.Nombre de taller : herramientas huavha ~
2.2.Duracién : 20 min
II.  Aprendizajes Esperados
AREA COMPETENCIA | CAPACIDAD | INDICADOR

Obtiene informacion sobre

|Lee diversos tipos | |Obtiene personas. personajes. animales u ,
. . .o ||de texto escritos en | [informacion objetos tomando en cuenta lo que
Comunicacién | |d€ texto esc en |/informac je n(l«.o.n cuenta lo que

lengua materna del texto |observa en ilustraciones de

‘ | lescrito diversos tipos de textos como

|letiquetas. carteles. que explora y
|lque se presentan en variados
‘ ||soportes.
IV.  Secuencia Didictica Del Taller De Aprendizaje.

| |
. .2 . . | N
Procesos ‘}Descrlpcnon De La Secuencia (Estrategias) |[Recursos/Materiale
pedagogicos | Secuencia Didactica |[s
. Motivacion. [
| Inicio =

v La docente motiva a los nifos con juegos
de su cuerpo.
||Presentacion de la cancién

v Presentamos la cancion con graficas
- ‘ Trabajemos// trabajemos con la lampa
Trabajemos// trabajemos en la chaki taklla |
[ Trabajemos// trabajemos todos en la chacra

’ . L . ||Papelote
Huaylia huaylia hina huaylia
| .
i ; ; ; | /Con pictogramas
I Qué bonita es mi yunta// ;
; Por tu modelo. ti me estas gustando ‘

Por tu manguito. ti me estas gustando

- | Desarrollo Eraseo:
} v vocalizacion de la letra del texto
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Cierre

s
|| Fraseo:
v vocalizacion de la letra del texto
v Los nifos vocalizan las palabras a través de .
imagenes junto con la docente.
v Repetimos v fraseamos una y otra vez las letras de |
la cancion
Ritmo:
v/ Con palmadas en concordancia con ¢l fraseo
sacamos el ritmo de la cancion
Melodia:
v/ Entonamos la cancion con afinacion

Expresién:

v Los nifios se expresan oralmente v con gestos ;
- [
Evaluacion: ‘

Qué les parecio?

.Como se sintieron?

.Les gusto la cancion?

PROFESORA DE AULA
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Taller De cancién N°08

L Datos informativos:
1.1. Nombre del jardin : N° 220 Huellitas de Santa Rosa
1.2.Docente De Aula : Maria Jesus Valenza Gomez
1.3.Denominacién Del Aula . los ositos

IL DATOS GENERALES:
2.1. Nombre de taller : herramienta huaylia
2.2. Duracién ¢ 20 min

III.  Aprendizajes Esperados

AREA COMPETENCIA | CAPACIDAD ’ INDICADOR

Reflexiona y | Comenta textos expresando

Lee diversos tipos | evalia la | preferencias sobre su contenido
Comunicacign | 9€ texto escritos en | forma, el la partir de sus intereses y
lengua materna contenido  y | experiencia..

contexto  del
texto escrito

IV.  Secuencia Didictica Del Taller De Apreindiza je.

Procesos Descripcion De La Secuencia (Estrategias) Recursos/Materiale
pedagoégicos secuencia didactica s
Inicio Motivacién.

v La docente motiva a los nifios con
juegos de su cuerpo.
Presentacion de la cancién

v Presentamos la cancion con graficas
Aqui traiga segadera, machete //

: X Papelotes con
Los que quieren que trabajen // pe

graficas

Los juguetes a la casa //
Trabajemos con la machete
Trabajemos con las segaderas
Los que quieren que trabajen //

Negociacién el ritmo con los nifios

¢ Que haremos? | ;Como lo hare? | ;Qué necesitare?

Desarrollo
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Fraseo:
v vocalizacion de la letra del texto
v Los nifios vocalizan las palabras a través
de imagenes junto con la docente.
v Repetimos y fraseamos una y otra vez las
letras de la cancion
Ritmo:
v/ Con palmadas en concordancia con el
fraseo sacamos el ritmo de la cancién

Melodia:
v Entonamos la cancion con afinacion
moviendo nuestros cuerpo

Expresion:
v Los nifios se expresan a través de gestos
utilizando los partes del cuerpo y las
cierre graficas de la cancion

Evaluacion:

(Qué les parecio? ;Como se sintieron? ;Les
gusto la cancion?

... . Vi

PROFESORA DE AULA
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Imagen N° 01: Reconociendo los instrumentos musicales de la huaylia
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Imagen N° 02: Reconociendo las herramientas de la cultura andina
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Imagen N° 04:Poniendo en practica las canciones
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Imagen N° 06: Descripcion de las herramientas por los nifios(as)
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Imagen N° 08:Descripcion de las vestimentas
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‘ Imagen N° 09: Final de la practica
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