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INTRODUCCION

El presente estudio titulado “El método teatral de Stanislavski para mejorar la oralidad del
idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa N° 54564 “Los rios profundos”
de Karquequi-Huanipaca 2022. Con la absorcion del idioma espafiol, muchos nifios
guechua-hablantes de zonas rurales, dificultan articular, impostar, modular y hablar con
claridad en el idioma quechua. El ser humano es mente, cuerpo, espiritu y alma. El ser
humano, necesita expresar con naturalidad y espontaneidad lo que siente y piensa. Cuando
el ser humano, expresa en su propia cultura y lengua, los resultados son excepcionales. Sin
embargo, no podemos eludir sabidurias, técnicas y métodos de otros paises. Por ejemplo: el
método Stanislavski. Este método universal es aplicable en cualquier cultura y lengua. El
teatro, permite desarrollar un arsenal de habilidades en los estudiantes de cualquier edad.
La aplicacion del método teatral de Stanislavski para la mejora de la oralidad del idioma
quechua, constituye un método pedagdgico y atrayente para fortalecer la oralidad del idioma
quechua en los estudiantes de nivel primario.

Dentro de este marco, el trabajo de investigacion se estructura en cinco capitulos, siendo
estos los siguientes:

Capitulo I: El planteamiento del problema, el mismo tiene por finalidad delimitar el estudio,
partiendo por la descripcion de la situacion problematica, sequido por la formulacion de los
problemas de estudio, asi como la elaboracion de la justificacion e importancia y la
enunciacion de objetivos.

En el capitulo I1: Desarrollo del marco teérico con el propdsito de darle el encuadre y
sustento teorico, partiendo con el desarrollo de los antecedentes que guiaran al estudio,
seguido de base tedrica, que conduce a la discusion de las variables de investigacion; y
finalmente se elabora el marco conceptual, considerando criterios que permitan esclarecer
las terminologias y/o palabras basicas.

Capitulo I111: Se manifiesta las hipotesis y las variables del trabajo de investigacion.
Capitulo 1V: El disefio de métodos incluye disefio y procedimientos de investigacion,
poblaciones y muestras, operabilidad de variables, recoleccion de datos, técnicas, métodos
y andlisis de datos.

Capitulo V: Se muestra los resultados y discusion de resultados.

Capitulo VI: Se presentan las conclusiones y recomendaciones
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RESUMEN

La presente investigacion se desarrolld con la finalidad de medir el nivel de impacto del
método teatral de Stanislavski en la oralidad del idioma quechua en los estudiantes de la
Institucion Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022, por lo
tanto, la metodologia empleada constituy6 al enfoque cuantitativo, alcance explicativo de
disefio experimental y tipo aplicado, teniendo como muestra de estudio a 24 estudiantes
quienes se dividieron en dos grupos: de control y tratamiento, ambos grupos fueron
administrados por una prueba pre y post, dejando como resultado el incremento positivo de
la expresion oral del quechua, justificado por el valor de significancia de 0,00012 y cambios
positivos en mas de la mitad de los estudiantes, permitiendo concluir en la aceptacion de la
efectividad del método como parte de una herramienta que permite mejorias en la expresion
oral de la lengua materna de los estudiantes.

Palabras clave: Oralidad, método teatral-Stanislavski, velocidad voz, tonalidad y timbre.
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ABSTRACT

The present investigation was demonstrated with the purpose of measuring the level of
impact of Stanislavski's theatrical method on the orality of the Quechua language in the
students of the Educational Institution No. 54564 "Los rios profundos" of Karquequi-
Huanipaca 2022, therefore, the methodology used based on the quantitative approach,
explanatory scope of experimental design and applied type, having as a study sample 24
groups of students who were divided into two: control and treatment, both groups were
administered by a pre and post test, leaving As a result, the positive increase in the oral
expression of Quechua, justified by the significance value of 0.00012 and positive changes
in more than half of the students, concluding in the acceptance of the effectiveness of the
method as part of a tool that allows improve the oral expression of the students' mother
tongue.

Keywords: Orality, theatrical-Stanislavski method, voice speed, tonality and timbre.
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CHUMAYNIN

Amawta Stanislavski gapaq aranway puririchigpa pagarichisqganwanmi, Karquequi-
Huanipaca yachaywasi 54564 “Los rios profundos-Uku mayukuna”-pi iskay chunka
tawayuq yachag irgichakunawan kay kuskirina-tagmirina llankayta qispichimuni
runasiminchikta yachaq irgikuna chuyata, miskita aranwayta ruwaspa rimanankupag.
Chayraykun kay llankaypa fianninga cuantitativo hinallataq explicativo disefio experimental
- tipo aplicado nisgawan yuyaymanasga unanchasga. Kay llankaytan puririchimuni iskaypi
irgichakunata rakispa (grupo de control -grupo de traramiento). Iskayninkutan pre y post
nisgawan chaninchani Stanislavskipa aranway ruwaywan runasimita allinta rimanankupag.
Chay kuskirisqaymi ayparun kayta 0,00012 chayga, allimpunim, allin fianmi.
Runasiminchiktan irgichakuna allinta, chuyata rimayta ayparunku Stanislavski-pa
yachayninwan.

Chigaq kallpayug rimaykuna: Rimay, Stanislavski-aranway , usgayman rimanapad,

imayna rimasganchik uyarikusgan.
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CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1 Descripcién del problema

Desde el arribo codicioso de los invasores a nuestro pais, la cultura y la lengua quechua
han sido siempre discriminados, menospreciados y desplazados sistematicamente por
una cultura e idioma extranjero; es menester sefialar que incluso luego de la
independencia, la educacion peruana fue castellanizadora, colonizante; todo ello
muestra de cdmo el sistema educativo peruano ha ido excluyendo sisteméaticamente el
idioma quechua.

En la actualidad este proceso de exclusién y discriminacion se observa en el campo
educativo, tanto en instituciones educativas basicas y superiores, en el caso particular
en la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca;
prueba de ello es que el idioma quechua no fue tomado en cuenta por los tecndcratas
del Ministerio de Educacion que a la hora de elaborar el Curriculo Nacional, siempre
han dejado de lado el idioma quechua y, en lugar de ello como sabemos siempre han
privilegiado el idioma inglés como un curso obligatorio.

Sin embargo, el clamor, la demanda de los pueblos originarios ha tenido alcance.
Gracias a ello, las universidades, institutos y escuelas han creado carreras profesionales
en educacion con mencion en Educacion Intercultural Bilingle, conjuntamente con la
Direccion General de Educacién Basica Alternativa, Intercultural Bilinglie y de
Servicios Educativos en el Ambito Rural (DIGEIBIRA) del MENEDU con la finalidad
de atender a los estudiantes en su propia filosofia, cosmobiovision, lengua y cultura. Por
esto, la propuesta educativa de Educacion Intercultural Bilingue (EIB) persevera para
asegurar que todos los estudiantes de todos los niveles tengan derecho a recibir una
educacion de calidad en su propia lengua e ir paulatinamente aprendiendo las culturas
y lenguas de otras culturas en aras de una convivencia armoniosa, respetuosa en la

diversidad.
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Producto de la globalizacion, del avance precipitado de la ciencia y tecnologia, la
colonizacion occidental, norteamericana y china, los nifios-estudiantes han
resquebrajado su autoestima identitaria con su cultura y lengua Qeshwa-quechua.
Precisamente este fendmeno, genera interferencia linguistica y el intolerable motoseo
en los nifios de habla quechua. Para mejorar la oralidad, el uso y difusién del idioma
quechua través del teatro en los estudiantes, acudo al método de Konstantin
Stanislavsky (Konstantin Sergeevich Alekseyev), un extraordinario actor, director
teatral y pedagogo escénico ruso, descubridor del método interpretativo Stanislavsky y

cofundador del Teatro de Arte de Moscu.

En muchas circunstancias he alcanzado ver, a los estudiantes, a los docentes, que tienen
un deficiente dominio del idioma quechua, sobre todo en la oralidad. Se aprecia en la
hora de sus presentaciones, en el momento de impartir sus lecciones y en el momento
de su conversacion con personas exclusivamente quechua-hablantes. Ahora, es una
obligacion conforme ostenta el perfil del egresado de los estudiantes de EIB, que deben
dominar la oralidad y la escritura del idioma quechua en un nivel avanzado. Es por esta
razon, la propuesta de llevar a cabo el fortalecimiento de la oralidad del idioma quechua
a través del teatro desde el método cosmopolita Stanislavsky. Por tanto, el aporte del
presente trabajo de investigacion es mejorar la oralidad del idioma quechua en los nifios
y nifias a través del método teatral de Stanislavsky y asi poder fortalecer el uso y

difusion del idioma quechua en las instituciones educativas.

1.2 Enunciado del problema

1.2.1 Problema General
¢De qué manera el método teatral de Stanislavski mejora el dominio de la
oralidad del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa N°
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022?

1.2.2 Problemas Especificos
e ;De qué manera el método teatral de Stanislavski contribuye en el volumen

de la voz del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa

N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022?
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e ;De qué manera el método teatral de Stanislavski favorece el tono de la voz
en el idioma quechua en los estudiantes de la Institucién Educativa N°
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022?

e ;De qué manera el método teatral de Stanislavski coadyuva en el ritmo de
la voz en el idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa

N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022?

e ;De qué manera el método teatral de Stanislavski ayuda en la velocidad y
elocucion del idioma quechua en los estudiantes de la Institucién Educativa

N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022?

e ;De qué manera el método teatral de Stanislavski favorece en la
vocalizacion y articulacion del idioma quechua en los estudiantes de la
Institucion Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-

Huanipaca 2022?

1.3 Justificacion de la investigacion
Desde que se introdujo el proceso de castellanizacion, en las instituciones educativas
rurales, los estudiantes comenzaron a sufrir interferencias lingiisticas en su elocucion,
generando un avergonzamiento en los nifios al no pronunciar bien las palabras en
esparol. O sea, surge el famoso motoseo, ocasionando burlas, ridiculizacion, a veces
rechazo de parte del castellano hablantes nativos. Precisamente, porque los maestros
tanto de nivel inicial y primaria, a los nifios quechua hablantes natos, en lugar de
ensefarles el espafiol, les ensefia en espafiol, lo cual evidentemente, les crea un trauma,
un choque cultural, hasta rencor de su propia cultura al no poder mostrar las expectativas
que espera el profesor. Perceptiblemente, no pueden entenderse dos seres humanos
empleando distintos codigos idiomaticos. Los nifios rurales-andinos, aprenden mejor,
asimilan con éxito las lecciones, cuando se les ensefia en su lengua nativa(quechua).
Incluso, expresan sus talentos, sus destrezas con naturalidad en su lengua materna. Los
nifos de zonas rurales, hablan con sus padres, hermanos y amigos y en su comunidad
en quechua, méas cuando van a la escuela por temor a la repercusion hablan como pueden

el espariol.

Escuela de Posgrado Repositorio UNAMBA




8 de 131

Muchos profesores que laboran en zonas rurales, desconocen la cultura y la lengua
quechua. No hablan, no escriben, ni crean textos en el idioma quechua, por tal motivo
prefieren abordar sus labores pedagogicas preferentemente en el idioma espafiol. Los
maestros, lejos de contribuir en el fortalecimiento y difusion del idioma quechua, han
incitado en el genocidio cultural y linguistico. Sin embargo, gracias a la situacion de
todos estos atentados, maltratos, a los nifios rurales, surge como una propuesta de estado
la Educacién Intercultural Bilinglie desde el Ministerio de Educacién a través de la
DIGEIBIRA para que los nifios puedan educarse en la pedagogia de la diversidad. Por
supuesto, las universidades, institutos pedagdgicos emprendieron a crear carreras con

mencion en Educacion Intercultural Bilingie tanto en los niveles de inicial y primario.

Asimismo, ahora, para que los maestros puedan ejercer su profesién en zonas rurales,
obligatoriamente tienen que contar con una constancia de dominio linguistico
avanzado-intermedio tanto en nivel escrito y oral. Tomando en cuenta todas estas
circunstancias, es que surge la propuesta de fortalecer la oralidad del idioma quechua a
través del teatro-artes escénicos con el método universal del pedagogo teatral
Constantin Stanislavski Institucion Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de
Karquequi-Huanipaca. Aplicado el método Stanislavski en otros contextos han tenido
resultados impactantes. El teatro escolar en el idioma quechua tiene una funcién
revitalizadora de la cultura quechua en vista que los nifios son conocedores de sus
tradiciones orales. El teatro andino es jocoso, divertido y ameno. Asimismo, permite a

los nifios expresar sus emociones, sus talentos en su propia lengua con naturalidad.
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CAPITULO I
OBJETIVOS E HIPOTESIS
2.1. Objetivos de la Investigacion

2.1.1. Objetivo General

Medir el nivel de impacto del método teatral de Stanislavski en la oralidad del
idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa N° 54564 “Los

rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

2.1.2. Objetivos Especificos

e Comprobar que la aplicacion del método teatral Stanislavski contribuye en
el volumen de la voz del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion

Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

e Comprobar que la aplicacién del método teatral Stanislavski favorece el
tono de la voz en el idioma quechua en los estudiantes de la Institucion

Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

e Comprobar que la aplicacion del método teatral Stanislavski beneficia la
velocidad y elocucion del idioma quechua en los estudiantes de la
Institucion Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-
Huanipaca 2022.

e Comprobar que la aplicacion del método teatral Stanislavski coadyuva el
ritmo de la voz del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion

Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

e Comprobar que la aplicacion del método teatral Stanislavski favorece en la

vocalizacion y articulacion del idioma quechua en los estudiantes de la
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Institucion Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-
Huanipaca 2022.

2.2. Hipotesis de la investigacion

2.2.1. Hipotesis general

El método teatral de Stanislavski mejora el dominio de la oralidad del idioma
quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios

profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

2.2.2. Hipdtesis especificas

e La aplicacion del método teatral de Stanislavski contribuye de manera
significativa en el volumen de la expresiéon del idioma quechua en los
estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de
Karquequi-Huanipaca 2022.

e La aplicacion del método teatral de Stanislavski favorece de manera
significativa el tono de la voz en el idioma quechua en los estudiantes de la
Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca
2022,

e La aplicacion del método teatral de Stanislavski beneficia de manera
significativa la velocidad y elocucién de la voz del idioma quechua en los
estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de
Karquequi-Huanipaca 2022.

e La aplicacion del método teatral de Stanislavski coadyuva de manera
significativa el ritmo de la voz en el idioma quechua en los estudiantes de
la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-
Huanipaca 2022.

e La aplicacion del método teatral de Stanislavski favorece de manera
significativa en la vocalizacion y articulacion del idioma quechua en los
estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de

Karquequi-Huanipaca 2022.
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Tabla 1
Matriz de operacionalizacién
Variable Def. conceptual Def. operacional Dimensiones Indicadores Escala
Variable Método del autor, que se centra La variable sera Atugwan e Tratamiento: el cual se
Independiente: principalmente en confirmar que las medida a partir de Diguilluwan desarrollara todo su contexto en
Método teatral  personas deben absorber gradualmente talleres de actuacion  Wasichakuy la lengua quechua.
de Stanislavski Tambera

sus conocimientos 'y emociones,
porque enfatiza que los actores tienen
la  capacidad de entenderse
profundamente con ellos, y si esta
habilidad se desarrolla
adecuadamente, se puede utilizar y
transformar en una habilidad. Forma
de arte muy expresiva (Stanislavski,
1989).

en el idioma
guechua, mediante
la dramatizacién de
cuentos andinos.

sutiyuq warmi

Variable
Dependiente:
Dominio de la
oralidad del
idioma
quechua

Expresiébn y comunicacion de los
sentimientos 'y pensamientos con
facilidad, con la intencion de hallar
interrelacion con los semejantes de un
entorno  especifico, valorando la
identidad cultural poniendo el idioma
materno antes que los demas idiomas
como el ritmo, el tono y la velocidad
de lavoz. (Cassany. 2007).

La medicién de la
variable se realizard
mediante la
observacion bajo la
aplicacion de una
ficha de cotejo con
escala de tipo
Likert.

Volumen de voz

¢ VVolumen acentual del idioma
quechua. Intensidad de la voz.

Tono

e Altura musical (agudo, central o
grave).

e Intercambio comunicativo:
alegria, tristeza, amargura-ira.

e Diferentes estados de animo.

Ritmo

« Armonia de la voz.
« Melodia de la voz al hablar.
e Musicalidad

Velocidad

e EXxpresion
e Diccion

Vocalizacion

e Inflexion
¢ Elocucion
¢ Impostacién y articulacién

Ordinal
1= Nunca
2= Casi nunca
3= A veces
4= Casi
siempre
5= Siempre
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CAPITULO Il
MARCO TEORICO REFERENCIAL
3.1. Antecedentes

Este trabajo se basa en indagaciones previas que se constituiran en elementos
referenciales para encaminar, orientar y hacer efectiva el prop6sito del presente estudio;

para tal efecto, se ha escudrifiado diversos estudios de nivel internacional, nacional y

local, siendo estos los siguientes:

a) Gomez et al. (2021), en su articulo “Estrategia artistica para mejorar la expresion
oral en estudiantes mexicanos: un estudio piloto”, tuvo como objetivo realizar una
intervencion mediante modelado y esculturas de plastilina, fue de enfoque
cuantitativo, alcance explicativo, pre experimental, el instrumento fue la aplicacion
de sesiones, la muestra estuvo conformada por 28 estudiantes, los resultados que se
obtuvieron fueron que en pretest 92.9% de los estudiantes tenian un nivel bajo de
expresion oral y em el pos test un 57.1% se encontraban en un nivel medio, lo que
preciso que hubo cambios en la expresion oral, con un valor de T=-12.479 y un p-
valor=0.000<0.05, por lo cual se concluye el implementar y trabajar con la técnica
de escultura en la familia permitio que los nifios puedan mejorar su expresion oral, a
ello se suma al desarrollo del aprendizaje.

b) Suyo (2020), en su tesis “El teatro como estrategia para mejorar la expresion oral en
estudiantes de la IE Reino de Espana, 2020, tuvo como finalidad determinar la
influencia de teatro en la expresion oral de los alumnos, tipo aplicada,
cuasiexperimental, cuantitativo explicativo, la muestra fue de 50 estudiantes
divididas en dos grupos, el instrumento empleado fue la ficha de observacion, y la
técnica la observacion, los resultados mostraron una variacion significativa antes y
después de la aplicacion del taller como programa, dando un valor de significancia
de 0.000 inferior a 0.05 a través de la prueba U Mann Whitney, por lo cual, llego a
la conclusion que el programa del teatro influye significativamente en la expresion

oral de los estudiantes pertenecientes a la I.E.
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c) Cedefio y Saltos (2019), en su tesis “Desarrollo de la expresion oral mediante la
aplicacion de estrategias metodoldgicas en estudiantes de 4to afio de EGB de la
Unidad Educativa-Rio Pastaza en el periodo 2018-2019”, tuvo como fin aplicar
estrategias metodoldgicas en la expresion oral para desarrollarla, el disefio empleado
fue el cuasi experimental, descriptivo-explicativo, enfoque mixto, como técnicas se
emplearon la encuesta y la observacion, la muestra fue de 32 estudiantes, los
resultados que obtuvieron fueron frente al indicador pronunciacion, vocalizacion,
fluidez , expresion corporal, coherencia y vocabulario tuvieron un impacto positivo
al aplicarse la entrevista, la dramatizacion y el juego como métodos obteniendo un
porcentaje de 7.84 que mostro un buen alcance de aprendizaje, pero el método que
tuvo mayor influencia en la expresion oral de los estudiantes fue la dramatizacion,

mejorando positivamente la forma de expresarse de los encuestados.

d) Flores (2022), en su investigacion “El teatro como estrategia para desarrollar la
comunicacion oral en los nifios de 4 afos nivel inicial 1.E.P Exitus — Sullana, afio,
20207, tuvo como propdsito determinar de qué manera influye la variable
independiente sobre la dependiente, la metodologia empleado en la investigacion fue
de alcance explicativo, enfoque cuantitativo, basica, disefio pre experimental de corte
longitudinal, el instrumento y técnica aplicados fueron la lista de cotejo y la
observacion, la muestra esta conformada por 10 nifios, los resultados que se hallaron
mediante la prueba de Wilcoxon un nivel de significancia igual a 0.004<0.05, por lo
tanto se acepta la hipotesis de la investigacion, que concluyo que existié mejoras
durante el post de la evaluacion, por ello, la aplicacion del teatro influye
significativamente en la comunicacion oral en los nifios(as) de la I.E.P Exitus de la
ciudad de Sullana-2020.

e) Huaringa (2022), en su tesis “Teatro infantil en la expresion oral y corporal en
estudiantes del nivel inicial, San Antonio 2021”, tuvo como proposito determinar la
influencia del programa Pekedreramas en la expresion corporal y oral de los
estudiantes, aplico un enfoque cuantitativo, aplicada, disefio experimental,
explicativa, la poblacién fue de 82 estudiantes y | muestra fue de 22 nifos, los

instrumentos empleados fueron una prueba de evaluacion y una ficha de observacion,
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los resultados que se obtuvieron mostraron una mejora en la expresion oral y
corporal de los nifios, con un valor de significancia de 0.000 al ser inferior al margen
de error se acepto la hipotesis de la investigacion, donde en programa de Pekedramas

influye en la mejora de la expresion oral-corporal de los nifios de 3 afios.

f) Garcia (2018), en su tesis “La expresion oral en quechua en los estudiantes del
primero de secundaria del distrito de Andabamba —2018”, su objetivo fue determinar
en qué nivel intervienen la expresion oral en quechua en la intercomunicacién de los
estudiantes, nivel descriptivo comparativo, disefio no experimental, la muestra esta
conformada por 40 estudiantes, se aplicd una encuesta como técnica, y un
cuestionario como instrumento, los resultados que se obtuvieron a través del
estadistico Chi-cuadrado fueron un p-valor=0.000<0.05 que muestra que existe
significancia entre las variables, concluyendo que existe diferencias en la expresion
oral en quechua en la intercomunicacién en los estudiantes del 1ro de secundaria del

distrito de Andabamba-Huancavelica 2018.

g) Salinas (2018), en su tesis “Taller de teatro de titeres como estrategia didéactica,
bajo el enfoque Colaborativo, para mejorar la expresion oral en los estudiantes
de 5° grado “B” de Educacion Primaria de la Institucion Educativa N° 84129
“Cesar Vallejo”, distrito de Yauya, provincia”, su objetivo fue analizar si las
dimensiones de la expresion oral de los estudiantes mejoran cuando se aplica un
taller de teatro con titeres, la metodologia empleada fue de nivel explicativo, enfoque
cuantitativo, disefio pre experimental, aplicada, la poblacion estuvo compuesta por
44 estudiantes, la muestra fue de 21 estudiantes a los cuales se les aplico como
técnica un entrevista y observacion y como instrumento la lista de cotejo y una ficha
de entrevista, los resultados obtenidos mediante la Prueba Mc Nemar fueron para la
dimensién volumen de voz un valor de significancia de 0.63, para dimension
velocidad tuvo un p-valor=0.219 al ser mayor a 0.05 no hubo una incidencia o mejora
en estas dimensiones con el método teatral de emplear titeres, sin embargo en la
dimensién tono o timbre de la expresion oral se tuvo un p-valor=0.031<0.05 por
tanto se procedio a aceptar la hipotesis especifica 3 de la investigacion, concluyendo

que el taller e teatro mejora el tono de la expresion oral de los estudiantes de la I.E,
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mientras que en el caso del volumeny velocidad de la expresion oral no tuvo ninguna

influencia ni mejora.

h) Gahuana (2018), en su trabajo “Fortalecimiento del idioma quechua a través de
cantos andinos en los nifios de 05 afios de la institucion educativa inicial N° 101 el
Carmelo del centro poblado de Molinopata de Abancay, 2017, tenia como fin
mostrar el grado de contribucion de los cantos andinos en el idioma quechua de los
nifios, el disefio es cuasi experimental, nivel explicativo, tipo aplicada, la poblacion
fue 56 nifios(as) y la muestra por 17 nifios(as), a los cuales se les aplico un pres test
y un pos test, dio como resultados a través de la prueba de signos un p-valor=0.000
al sr menor que 0.05 se acepta la hipdtesis alterna, dando como conclusion que los
cantos andinos emiten y controlan sonidos del aparato humano y el contenido
musical fortaleciendo al idioma quechua en los nifios(as) de 5 afios de la IEI el

carmelo del centro poblado Molinopata 2017.

i) Sanchez y Valderrama (2018), en su tesis “Estrategias comunicativas para la
revitalizacion oral del quechua en nifios y nifias de 5 afios de la institucion educativa
inicial Micaela Bastidas Puyucahua del distrito de Tamburco 2018”, tuvo como
finalidad revitalizar el idioma quechua mediante la aplicacion de estrategias de
comunicacion en los nifios, fue de nivel explicativo-aplicado, disefio
cuasiexperimental, hipotético-deductivo, la muestra estuvo conformada por 18 nifios
a los cuales se les aplic6 como instrumento una guia de observacion, dando como
resultado un p-valor=0.000<0.05 mediante el estadistico Wilcoxon, por ende, se
concluye que se acepta la hipotesis de la investigacion, que detalla que con la
aplicacion de estrategias comunicativas apropiadas se revitaliza la oralidad del
guechua en nifios(as) de la IEI Micaela Bastidas 2018.

3.2. Marco Teorico

3.2.1. Consideraciones tedricas para la mejora de la oralidad del idioma quechua

Se propuso un marco tedrico del cual se plantearon sugerencias de formacidn
oral, verificando asi el método de Konstantin Stanislavski, buscando précticas

innovadoras para producir nuevos métodos de ensefianza.
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Se estima fundamental plantear diferentes tendencias en las expresiones orales
y cémo mejorar la coloquialidad del quechua; proclamar el procedimiento y el
sistema del autor Stanislavski, y como terminar el trabajo con el autor. Ademas,
coémo se puede ejercer esta teoria para mejorar el lenguaje oral usando el teatro
como intervencion educativa, realizando de esta una vivencia exitosa para los
estudiantes de habla quechua.

Finalmente, se presenta una sugerencia didactica que ayudara a mejorar el

lenguaje oral quechua del estudiante.

3.2.2. El teatro educativo desde el método de Stanislavski

El sistema y/o método teatral de Stanislavski fue desarrollado por el actor ruso
Konstantin Stanislavski (1989), y tiene implicaciones teoricas directas para el
campo de la interpretacion. La propuesta es el resultado de décadas de trabajo
del autor, establezca como una persona puede controlar y utilizar los aspectos
mas etéreos e incontrolables del comportamiento humano, como la inspiracion
y la memoria emocional artistica.

Esto se refleja en el método del autor, que se centra principalmente en confirmar
que las personas deben absorber gradualmente sus conocimientos y emociones,
porque enfatiza que los actores tienen la capacidad de entenderse profundamente
con ellos, y si esta habilidad se desarrolla adecuadamente, se puede utilizar y
transformar en una habilidad. Forma de arte muy expresiva.

Ahora, para concretar esta intencion, el autor propone una serie de ejercicios en
su texto que le ayudan a manejarse a si mismo, entre ellos, es evidente la
importancia de hacer actividades para activar el subconsciente de las personas
en esta situacion el actor suprimié algunos recuerdos al no hacerlo, para ser
precisos esta supresion no permite que las expresiones fluyan libremente, por el
contrario, se evita esta supresion de modo que cuando se restringe el habla y las
expresiones fisicas del actor, predomina la sensacién del miedo.

Del mismo modo, los ejercicios de improvisacién también son dignos de
mencion y se consideran experiencias similares en la vida. Este método ayuda a
adaptarse mejor a los actores. Otro factor clave que no se puede ignorar es la
imaginacion, que muestra la verdadera comprension de la vida de las personas.

Finalmente, se definen dos elementos en el libro, el tiempo y el ritmo. (Moore,
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2017, p. 47) asi: El ritmo es un requisito importante para especificidad y
precision de la realizacion de acciones fisicas cada minuto de nuestras vidas,
tenemos el ritmo, la velocidad y la intensidad de la experiencia que cambia
dentro y fuera de nosotros. Cada movimiento, cada hecho o evento tiene lugar

en un ritmo-ritmo correspondiente.

En la etapa del autor del proceso creativo descubre y promulga leyes, pero ain
no ha tenido tiempo de desarrollarlas por completo. Cientificos importantes
como Pavlov y Sechenow (1936); Francois Delsarte (1871) y otros psicélogos,
Jerry Grotowski (Jerzy Grotowski y otros directores, Eleonora Duse y otros
actores, Eugenio Barba, Miguel Rubio Zapata de Yuyachkani, Sonia Moore,
Talma, Glikeria Fedotova y otras se dedicaron a la investigacion y aplicacién del
sistema después de la muerte de Stanislavski, sefialando la emocion es el eje
basico que promueve condiciones favorables cuando se expresa frente a la
audiencia. Al respecto, Stanislavsky (1936), afirma. “Las emociones se agitan
en un actor para agitar las emociones del espectador a su vez. Cuando las

emociones del actor no fluyen, su influencia en el espectador se debilita” (p. 18).

Queda claro que el método teatral Stanislavski presenta toda la vida psicolégica
del ser humano depende de las emociones, los deseos, los sentimientos, las
intencion y ambicion, por lo que es necesario establecer una conexién neuronal
con los mecanismos internos de las acciones fisicas y las emociones, y
vincularlas a los matices de la experiencia personal.

Como explico su estudiante de teatro Sonia Moore, esta conexion es crucial en
el sistema de Stanislavsky. Escribié un libro (1989) y lo explicé en detalle.
Sistema de drama: El sistema no se puede aprender la memoria debe ser
absorbida gradualmente, porque conocer el sistema significa que puede usarse.
Debe aprenderse como un todo irrompible, sus diversos elementos no estan
divididos. Los estudios aislados de elementos pueden distraer a los actores de

actuar en el escenario. (p. 81).

Ademas del entretenimiento, los teatros también deberian mejorar el gusto de la

gente y mejorar su nivel cultural. Stanislavski esta aqui para contarnos la forma
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en que debe prepararse un actor lo define como un maestro de las artes. Sin lugar
a dudas, el teatro, ayuda a las personas a desarrollar una serie de habilidades:
habilidades creativas, imaginativas, expresivas. El instrumento del teatro es la
palabray el cuerpo. Necesariamente el actor debe poseer una buena diccién, una
buena impostacién de las palabras, ya sea en el idioma espafiol o en la lengua

quechua.

3.2.3. Un actor se prepara

Stanislavski, al principio del articulo, enfoca la atencion en los actores en cdémo
su preparativo. En primer lugar, define al actor como su propio maestro del arte,
capaz de transmitir a la audiencia los temas, contenidos e ideas mas importantes
que la audiencia quiere transmitir. Las ideas de Stanislavski incluso se
plasmaron en Grecia, un actor se considera como una entidad Unica que encarna
un papel, cuyo unico propédsito es difundir informacion desde entonces, los
actores se han expuesto al publico de la forma mas auténtica y fiel se ha
convertido en un parte indispensable del drama porque puede ser entregado y

transmitido a la audiencia.

Segun esta linea de pensamiento, el autor sugiere que la mente subconsciente
debe permanecer siempre "si" entre los actores para que puedan absorber
cualquier rol. Stanislavsky (1936, p. 45) sefiald: "Incluso si el papel se
exterioriza, el subconsciente lo afecta mucho. De hecho, no existe una técnica
dramatica artificial que se pueda comparar con las maravillas que revela la
naturaleza" Stanislavski (1936, p .14).

De esta manera, el autor también sabe que el arte es la creacion, trasciende las
limitaciones del tiempo y el espacio, y los artistas (actores) pueden ser utilizados

por esta esencia creativa.

3.2.4. El trabajo del actor

Para Stanislavski (1947), cuando un actor esta nervioso, al actor no le va bien en
el escenario, no puedes controlar tu voz o tus acciones, ni puedes expresar lo que
quieres decir de manera coherente. Ademas, cuando se siente bajo la observacion

publica, su comportamiento se vuelve vergonzoso e incomodo si el actor esta en
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este estado, no va a poder realizar con éxito sus funciones para superar la tension
muscular. Los actores deben entrenar sus cuerpos. Para ello, “El actor debe pasar
por ejercicios serios” (Stanislavsky, 1947, p. 36) Ayude a las personas a disfrutar
de una libertad muscular total.

Ademas del entrenamiento fisico, también uno de los ejercicios de atencidn para
la concentracion, observacion y memoria es “Espejo las dos personas que hacen
el ejercicio se paran una frente a la otra, una hace un movimiento, la otra lo copia
exactamente, como en un espejo” (Stanislavsky, 1947, pag.38). De la memoria,
el grupo se sigue organizando, el primero dice una palabra, el segundo repite la
palabra, luego el otro repite, y de esta forma sucesiva, hasta que el ultimo emita
cada una de las palabras anteriores incluidas sus propias palabras, repite todas
las palabras.

Dichos ejercicios resultan muy relevantes e importantes para mejorar la
concentracion del artista, si el actor se concentra, su tension muscular se
disminuira eliminando miedos, obstaculos y problemas.

De esta forma, Stanislavski (1947), propuso un ejercicio llamado justificacion,
este ejercicio implica que el alumno deba dar la razén de cada ejercicio, tendra
que considerar por qué deberia levantar la mano derecha o por qué deberia negar
con la cabeza. La idea es "tratar de encontrar una razon para cada una de sus
acciones, y al mismo tiempo vincularlas para dar una razon general”. (p. 42).
Esto hace posible la fantasia creativa, que es un talento todos los artistas deben
utilizarlos y guiarlos por el mejor camino a los actores a crear personajes reales
y convencer al publico.

Por tanto, el publico debe creer en todo lo que hacen y sienten los actores en el
escenario. por lo tanto, “El actor puede pedirle al publico que se conmueva con
estas emociones junto a el mismo.” (Stanislavsky, 1947, pag. 46).

Por lo tanto, esta es una actuacion perfecta, y también hay conexion entre la
audiencia y los actores Ademas es primordial lidiar con los sentimientos si
deseamos mirar a los individuos que creen en el sentimiento del artista, primero
deben sentirlo para que los demés puedan sentirlo.

Por lo tanto, es crucial aqui que, en lugar de enfocarse en un cierto sentimiento

de una manera general, debes enfocarte en €l de una manera especifica, porque
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todos expresan un cierto sentimiento de una manera diferente. Por ejemplo:
"Todos tendran sus propias penas.” (Stanislavski, 1947, pag. 55).

Esto es util cuando un actor es responsable de un papel caracterizado por un
cierto sentimiento (por ejemplo, una persona con depresion). Ademas, los
actores deben tener en cuenta que la interaccion con los demas es la base del
escenario, porque la "interinfluencia” debe ser natural, no ficticia, no solo para
ver u oir lo que hace la otra persona, la situacion ideal es ir mas alla y construir
conexiones con otras personas, como en la vida real.

Para conseguirlo hay que juntar los primeros pasos, libertad muscular,
sentimiento, justificacion, fantasia creativa. Finalmente, para desempefiar un
papel, debe describirse de forma natural y no artificial.

Lo primero que debes hacer es sumergirte en la vida del personaje: "Has
dominado palabras y hechos del personaje.

Gobernamos pensamientos y sentimientos, tratamos de ponernos en su sitio y
reproducir su comportamiento. (Stanislavsky, 1947, pag. 65). La regla sustantiva
no es expresarse, sino convertirse en el personaje en el escenario para que pueda

sumergirse por completo en su vida.

3.2.4.1 Proceso creativo

En este proceso debemos aprender la emocion de verdad, los
movimientos corporales y los vocablos. La primera fase, el sentido de
la verdad, deberia dominar constantemente la conducta del actor en el
escenario este es su papel y todo el contenido correspondiente acciones,
palabras, pensamientos, sentimientos y gestos son creibles para la
audiencia.

El hecho es la forma de controlar el desempefio para lograr este
“sensememory” (El sentimiento de la memoria), esto incluye colocar
una serie de situaciones, como, por ejemplo: “Peinarse el cabello sin un
peine, afeitarse sin afeitar” (Stanislavski, 2005, p.76).

Y luego los estudiantes deben explicar como realizar acciones de las
que carecen los objetos. correspondientes: "Los ejercicios de memoria

sensible pueden desarrollar un sentido de la realidad, y también pueden
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capacitar a los actores en la conciencia escénica adecuada”
(Stanislavski, 1947, p. 81).

Ahora, otra tarea del artista es ponerse en la posicion de rol y hacer una
serie de preguntas, como "Si tengo que esperar demasiado para el tren
o si pierdo dinero, ¢qué debo hacer? O, si alguien me esta esperando,
mientras sigo trabajando, en casa, acostado en la cama y esperando”
(Stanislavski, 947, p. 82).

A través de estas tareas pueden cultivar la imaginacion del artista., lo
que les permite hacerse un hueco en la construccién de personajes y
despertar el sentido de la realidad de todos. En la segunda etapa, el
trabajo fisico y verbal, vemos la ganancia un estado de creacion tiene
una especie de los masculos son libres y deben luchar contra la tension
fisica. Por esta razdn, deben realizarse ejercicios de relajacion muscular
desarrolla fantasias, flexibilidad y elasticidad permiten que los actores
se desempefien mejor.

El habla es el aspecto trascendente del actuar, todos los artistas
practican la respiracion, la voz y el dictado para que el publico pueda
comprender claramente el discurso del artista en el escenario. Ademas,
a traves de dichos ejercicios, el discurso se volvera llamativo y no
monadtono, debido a que el actor aprendera a utilizar su propia voz,
proyectarla y ofrecer el tono que estime primordial en cualquier

situacion.

3.2.4.2 Principios del método

Para ganar este control debemos recurrir a la memoria emocional, es
decir, debemos traer un sentimiento, este método se refiere a nuestro
control de las emociones de experiencia pasada a la escena y evocar
este sentimiento, para que la actuacion parezca real sin fingir.

En segundo lugar, hay una interaccién con un compafiero, por lo que
debe desarrollarse adecuadamente, porque el otro actor debe estar
convencido del comportamiento, palabras o emociones que tiene el
personaje en ese momento, para que el publico pueda confiar. Por
ejemplo: Si una actriz deberia interpretar el personaje de una dama
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necesitada, primero deberia convencer a otro actor de que su condicion
es una verdadera representacion. El tercer y cuarto sitio es el estado de
construccion y concentracion.

El estado creativo nace una vez que ya tienes control de cuerpo
(expresion corporal) y emocion (sentimiento). ElI enfoque ahora es
basico, porque si el actor no se concentra, se perdera el mismo vy al
publico, ademas; una vez que tu atencidn esta dispersa, todo se vuelve
mas complejo. Una vez que esta concentrado, no se distraiga cuando
actle y no espere la inspiracion para una serie de ejercicios, como:

1. Estudie el articulo cuidadosamente describalo o copielo de alguna
manera precisa.

2. Escuche el eco.

3. Realice actividades en secuencia: ver imagenes, escuchar masica,
bailar, etc.

4. Domine el contenido de un libro a medida que otros hablan, rien 'y
tratan de interrumpir su atencion.

5. Cuando escuche otros tipos de musica, concentrese en la melodia.

La imaginacién ocupa el quinto sitio, es el componente principal del
trabajo creativo y la base de la concentracion: "La imaginacion se basa
en conectar objetos conocidos, unificarlos, separarlos, modificarlos y
recombinarlos” Stanislavski (1947, p. 113). Y como se dijo antes,
promueve de enorme manera la obra de papeles. Se recomiendan los

proximos ejercicios:

1. Descubre las similitudes entre los objetos y los individuos y los
animales

2. Convierte la cancion en imagenes oniricas;

3. Mire a alguien que no conozca e intente imaginar su historia en
detalle.

4. Ofrecer una o dos palabras, humor improvisado.
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En sexto sitio, el autor menciond que la inocencia es la raiz de todos los
actores, por esa razén describio el valor de la inocencia por medio del
siguiente ejemplo: Los nifios son inocentes, pues su fantasia es
independiente y rica. En otras palabras, lo cual deberia hacer el artista,
permitir que su fantasia se expanda para hacer un 6ptimo trabajo.
Ademas, Stanislavsky mencion6 que para la obra es fundamental tener
en cuenta puntos como la ejecucion de la expresion fisica en el
escenario, ya que es fundamental contar con buenas condiciones fisicas
para describir el personaje de forma importante. Es inadmisible que el
artista tenga musculos flojos, mala postura o senos caidos. Ademas,
esto refleja la utilizacion indtil de instrumento fisicos.

Es importante tener un cuerpo humano sano, perfecto desempefio y
estupendo control, pues los ojos de una cantidad enorme de
espectadores permanecen enfocados en los actores, como por medio de
una lupa.

Sin ejercicio, los musculos se degeneraran, sin embargo, al restablecer
la funcionalidad y revitalizarlos, tienen la posibilidad de hacer nuevos
movimientos, experimentar novedosas sensaciones y producir sutiles
modalidades de desplazamiento expresion.

Dicha préactica ayuda a que el dispositivo fisico sea movil, flexible,
expresivo e incluso mas receptivo. Puedes recurrir a la danza para
desarrollar tu cuerpo, porque no solo enderece tu cuerpo, sino que
también encuentra movimientos expande, define y completa sus
efectos, esto es primordial pues los gestos incompletos son
inapropiados en escena.

Sin embargo, en el momento de hacer no debes hacer ningun gesto, ya
que aquello si, tus actividades tienen que tener continuamente intencion
y estar en relacion con el contenido del personaje. Las actividades
productivas y con objetivo eliminardn automéaticamente influencias,
posturas y otros riesgos semejantes.

Sin embargo, dijo el hincapié en los vocablos expresivas ya que el

término tiene un sentido naturalmente asignado. Tal cual, el ruido
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pronunciado es primordial, Stanislavski (1975) lo llama "el término en

el desplazamiento de subir o descender".

El valor, comentd el autor, esta en la "forma de mencionar el término",
debido a que Se transmiten las cosas interiores lo que se llama acento.
"Los acentos son dedo indice marca el término importante en una frase.
En el término de esta forma subrayada pudimos encontrar el alma, la

esencia de la intimidad, el estado mas elevado del subtexto” (p. 222).

Para lograr un acento correcto, se necesita mencionar primero el sentido
del vocablo y después decirlo. El secreto es que el término te hace sentir
la necesidad de actuar y tener una comunicacion real, en vez de
sencillamente mencionar algo.

Ademaés, es fundamental hacer que los vocablos acentuados se
relacionen entre si, ya que constantemente son accesorios y tienen que
tener una relacion armoniosa. Aqui, la época y el ritmo son
primordiales para potenciar y matizar.

Todo ello llevd al autor a finalmente sefialar que estas capacidades
dependeran de vivencia, el razonamiento, el gusto, la sensibilidad y el
ingenio. Los actores han llevado el idioma a un estado noble.
Prometié que, al usar la respiracion de manera incorrecta, podria
cambiar la sensacion que el actor espera transmitir en la oracion;
Stanislavsky también se preocupd por el uso correcto de la respiracion
a la hora de transmitir sonido, razonando sobre el dictado y el canto por
este motivo. Dijo que empez0 a realizar el aprendizaje de cada palabra
del abecé por separado, empezando con el sonido de las vocales y
descubriendo la pronunciacion de cada palabra. Stanislavski (1975),
indico el valor de preocuparse de que el destinatario comprenda el
mensaje que esta procurando de transmitir “Los actores no tienen la
posibilidad de satisfacerse a si mismos con sus propias voces, sino que
tienen que dejar que el publico del teatro escuche y comprenda todo lo

cual les llame la atencion."
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Los vocablos y su entonacion tienen que llegar a tus oidos sin tu
esfuerzo” (p. 134). Destaca las propiedades del lenguaje y nos posibilita
pasar por cada silaba, la pronunciacion de cada letra, y los sentimientos
que las actividades poseen sobre nosotros mismos. retratar, esto es
primordial para los actores.

A partir de este criterio, combino su interés con el interés expresado por
el buen lenguaje comentado por medio de los ejercicios que hace el
vocalista para transmitir mensajes simpéaticos y comentar su
complejidad para llevar a cabo estas capacidades en el habla.
Stanislavski (1975, p. 122) concluyd: "La conclusion de todo lo anterior
es que incluso una buena voz natural no solo deberia cantar, sino
ademas hacer sonido por el sonido".

Al final, utilizamos la entonacidn y las pausas el autor sospecha que los
actores tienen que dominar el sentido de las vocales, consonantes y
silabas, y tienen que ser capaces de penetrar estas vocales, consonantes
y silabas. Por tanto, el actor puede conocer sus mas minimos detalles
propio lenguaje, tal cual, el actor puede integrar su propia cancion
sentimental al escrito del personaje a lo largo de su entrenamiento y
aprender a cantar dichos sentimientos en el lenguaje.

Solo de esta forma, oyendo la musica del vocablo en el instante
conveniente tenemos la posibilidad de entender plenamente el valor y
la belleza de la escritura y todo cual oculta.

3.2.5. Laoralidad
3.2.5.1 Lalengua oral

3.2.5.1.1 Elementos no verbales de oralidad

En el analisis del lenguaje, los recursos que acompafian a las
ocupaciones orales, como los gestos, las posturas y la distancia entre
los individuos, fueron ignorados a lo largo de un largo tiempo los
simbolos del lenguaje. Los elementos no verbales juegan un papel
bastante fundamental en la expresion oral, pues tienen la posibilidad

de hacerte entender enteramente lo cual deseas transmitir: Poyatos,
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(1994), citado por Helena Calsamiglia Blancafort y Amparo Tusén
Valls (1999, p. 48). Estos signos linglisticos se utilizan en estudios

de proxeémica y cinética.

3.2.5.1.2 Proxémica

La proximidad es funcionalidad del espacio de comunicacion. En este
espacio se deberia tener en cuenta la distancia formal o informal en el
momento de hacer esa comunicacion. Esta funcionalidad del espacio
esta relacionada con la psicologia social y el sentido cultural. A partir
de su propia vision (por ejemplo, Knapp, 1980, citado de Hall), se
divide en cuatro categorias, distancia intima, ocio, distancia social y

publica.

3.2.5.1.3. Distancia intima

Ya que la comunicacion se hace por medio del aspecto, el tacto y el
sonido, es lo que pasa entre individuos que poseen un elevado nivel
de confianza y permanecen unidas emocionalmente. Esta distancia la

asumen amistades, parejas, parientes, etc.

3.2.5.1.4 Distancia casual — personal

Esta es la distancia recorrida en el trabajo, en las reuniones y en las
conversaciones amistosas a esta distancia, puede tocar a los
individuos solo una vez que se acerca, por lo cual estar cerca no es la

votacién adecuada.

3.2.5.1.5 Distancia social

Es la distancia entre nosotros mismos que no poseemos ni una

interaccion aficionada, es la distancia entre nosotros y los extrafios.

3.2.5.1.6 Distancia publica

Esta distancia no tiene fin, y es una opcion ideal para resolver una

serie de problemas individuales.
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3.2.5.2 Cinésica

"Se refiere al analisis del movimiento humano que poseen sentido
comunicativo, o sea, dichos movimientos o actividades ilustran el
sentido de las palabras” Calsamiglia (1999, p.5). Por consiguiente, el
lenguaje se lleva a cabo dentro de la comunicacion, no imprescindible

en los vocablos parte del mensaje.

3.2.5.3 Elementos paraverbales de la oralidad

Si bien es cierto que estos recursos no se consideran parte del lenguaje,

son imprescindibles para la practica oral. Dichos recursos integran:

3.2.5.4 El volumen de la voz

Reside en la magnitud del sonido. En otros términos, tiene relacién con
la magnitud y el volumen de acento observado a partir de lo profundo

0 lo débil en produccion de sonido.

3.2.5.5 El tono

Se estima importante en comunicacion pues su cambio de tono (alto,
medio o bajo) informa los sentimientos que acompafan a la

comunicacion, como el enfado, la simpatia, etc.

3.2.5.6 El timbre

El color del sonido puede diferenciar el sonido, ademas conocido como
huella digital del sonido, pues no hay dos equivalentes. Nuevamente,

esta es una manera de armonizar el sonido.

3.2.5.7 Ritmo

El ritmo es la cancion de nuestra voz una vez que hablamos. Esta es la
musicalidad natural de nuestra voz, mas o menos establece una

caracteristica dinamica o ciclica de una cierta voz.
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3.2.5.8 Velocidad

El ritmo es el canto de nuestra voz una vez que hablamos la velocidad
es el resultado de nuestro dominio del ritmo, que es la musicalidad

natural de nuestra voz

3.2.5.9 Inflexidon

Son cambios de tono al dialogar. Puede transmitir sentimientos o

emociones en funcionalidad de los matices usados.

3.2.5.10 Elocucidn

Hablamos de una modulacion del habla, que puede verse afectada por
el mal uso de los tonos, o sea, deberia tener un ritmo y una entonacion

simpaticas para crear una voz convincente para el receptor.

3.2.5.11 Vocalizaciones

Dichos recursos se generan con el apoyo del sonido, que se puede
modular para producir ciertos efectos 0 mostrar ciertas intenciones,
por consiguiente, podria ser irénico, serio, bromear, musitar y gritar.

En otros términos, remarca la naturaleza emocional de los vocablos.

La vocalizacion es "el sonido de la boca, no las palabras, pero juegan
un papel importante en la comunicacion”. Helena Calsamiglia
Blancafort y Amparo Tuson (1999, p. 54).

Dicho sonido es principalmente ruido, como: inhalacion, suspiro,
carraspeo, bip, clic, tos, risa, llanto, onomatopeya (paf, bun, aj, buf,
aug), a veces acompafiados de ruido, gestos faciales u otras piezas del
cuerpo como el desplazamiento.

Teniendo presente los recursos anteriores, cabe sefialar que aun
cuando no resultan muy identificados o relevantes a grado de
lenguaje, son funcionalmente imprescindibles en la utilizacién de
ocupaciones de lenguaje comentado, puesto que el término tiene una

Efectividad. El fin se expresa en él.
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3.2.5.12 Elementos linguisticos

Cada individuo habla un lenguaje distinto segin sus atributos
personales (por ejemplo, edad), sitio de origen o residencia y ambito
social). Dichos se muestran a modo de fonética, y diccionario usado.
Se puede ver mas precisamente que uno de los conjuntos son los
adolescentes, que una y otra vez cambian de sentido o inventan

novedosas palabras o usos.

3.2.5.13 Elementos prosodicos

Dichos integran la entonacion o curva de mdsica, que posibilita que
la frase se pronuncie segun su objetivo de construccién; aqui, la voz
baja se denomina vocalizacion, el tono mayor y al final el tono
descendente. Por consiguiente, evitara la monotonia en la voz del

hablante y producira una alta calidad de la lectura en voz alta.

La diferencia entre modulacion o curva de masica radica en el tono
de las frases pronunciadas de forma distinto: tono, que empieza a
partir de un tono bajo y asciende a un tono elevado; oraciones
interrogativas con terminaciones agudas y ascendentes; e

interjecciones, con tono uniforme.

3.2.6. Elementos basicos del teatro

El teatro como forma de comunicacion, asi, las personas tienen la posibilidad de
transmitir pensamientos, sentimientos o confusion. Hay varios idiomas en el
arte, uno de los cuales es el teatro.

Para Barba, "el teatro viene del teatro"” llama la atencidn. Es una especialidad en
el campo de artes escénicas relacionadas con la interpretacion, mostrando la
historia. al publico por medio de una mezcla de voz, gestos, escenografia,
cancion, ruido y show. Ademads, es un género literario, incluidas las obras
concebidas en escena para el pablico. "Por cierto, el teatro es una de las maneras
de expresion mas enteras y complicadas. El Dia del Drama se festeja el 27 de

marzo de todos los afios (2008, p. 37).
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El teatro es igual a la accién, por medio de la cual tenemos la posibilidad de
compartir historias, reportar eventos, rememorar instantes historicos, personajes
y todos los equipamientos, para que los humanos logren expresarse. Todo ello
se desarrolla por medio de protestas dramaticas, en las que se combinan los

diversos recursos que observaremos en seguida.

3.2.6.1 Dramaturgia y su vision

Para que las obras dramaticas coexistan, las historias o anécdotas son
inevitables, y la historia debe dividirse en tres partes:

e Método

e Nudo o climax

e Resultados

Primero, designaremos este procedimiento como la parte inicial de un
escrito dramatico en el cual ocurriran inconvenientes o eventos cerca
de los personajes. Despues, estamos con que los personajes e historias

han alcanzado el nudo o climax que despierta el interés de la audiencia.

Al final, pudimos encontrar el resultado una vez que se sabe el
procedimiento de resolucion de conflictos del nudo. En muchas obras
del nuevo drama, tenemos la posibilidad de descubrir el resultado
abierto. El autor puede pedirle al ayudante que considere cuél es la

mejor conclusion.

3.2.6.2 Actores

Los actores son los que dan vida, los que hacen realidad una obra teatral
creada o montada de alglin autor:” Para que la historia se desarrolle, es
necesario utilizar acciones como drama, dialogo, direccién, tono,
emocion, grupo, existencia y vitalidad para representar a los actores de
cada rol en el drama para mostrar el dialogo en el escenario.” (Barba,
2008, p. 179).

Debido a que tienes, para los actores, el siguiente paso es disefiar el

espacio escénico, es decir, el lugar donde se desarrolla la actuacion, que
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estad conformado por diversos recursos como el escenario y el espacio.

camerino, que tienen la posibilidad de ser diferentes espacios escénicos.

3.2.6.3 Escenario

El escenario es el lugar destinado para transformarse, para olvidarte de
ti mismo: "Este es el espacio para el trabajo teatral. En los teatros
tradicionales, encontramos el escenario en una plataforma donde el
publico puede ver el campo de vision. En el escenario, hay cortinas o
grandes trozos de tela para separar el escenario de la sala. Al principio
o al final de cada actuacion, el telén se abre y se cierra entre cada
actuacion " (Zapata, 2016, p. 67).

El escenario esta dividido en "piernas" a los dos lados, dichos trabajos
se abren o cierran la escena, también permiten ocultar los actores y el
disefio de la escena en el guion fondo se puede desplazar cambiando el
escenario, lo cual puede profundizar la escena y dar un pasillo en la
parte siguiente para que pasen los actores y la utileria. Finalmente,
pudimos encontrar el telon que se mueve hacia arriba y hacia debajo

entre el telon y el fondo, destinados a modificar el escenario.

3.2.6.4 Lasala

Aqui pudimos encontrar las sillas o sillones donde esta el publico, estas
sillas o sillones se colocan a modo de escaleras en el teatro clasico
frente al escenario, destinados a permitir que el publico de atras tenga
una mejor vista. En otros espacios paisajisticos, tenemos la posibilidad
de hallar el ambito circundante en un circulo, un semicirculo o una
forma sin ni una silla. Esto ocurre en el denominado "espacio
alternativo”, en cuyo caso la escena necesita desplazamiento de la

audiencia.

3.2.6.5 Camerinos

Estas funcionalidades permiten a los actores describirse a si mismos
para guardar vestuario, maquillaje, etc., para que los personajes se

logren caracterizar y comunicarse con el escenario de forma regular, en
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consecuencia, el publico no sea observado antes de que empiece la
actuacion y otros recursos se encuentren en escena el espacio escénico
puede que exista o0 no, todo es dependiente de la localizacion del show.
Ya que comprendemos ciertos de los recursos que interactian en la
representacion teatral, hemos descubierto los recursos que permiten a

los actores reproducir eventos o situaciones en ellos.

3.2.6.6 Personaje

Son los sujetos que participan en el dialogo y la performance. Fueron
inventados por el dramaturgo para el desarrollo del guion. Poseen
propiedades personales. Los papeles son interpretados de forma
innovadora por actores, compuestos de simbolos, gestos, movimientos
humanos y diapositivas en el sector escénica. Todo lo mencionado se
complementa con el disfraz del personaje, (es mencionar, disfraz y

maquillaje).

3.2.6.7 Maquillaje

Este componente es primordial en el teatro, pues puede contribuir a los
actores a destacar propiedades y afadir efectos a los personajes. Tienen
la posibilidad de ser marcas, lunares y arrugas. Aungue el término es
moderno, el concepto es muy antiguo, se trata de la preparacion
artificial del rostro para adaptarlo a la iluminacién o para adquirir
rasgos: "La palabra maquillaje proviene del término francés maquiller
(maquillaje), en el teatro francés en siglo XIX.” (wikepedia, 2020).

El director es el individuo que elige el tipo de maquillaje que usara cada
actor cada vez que el trabajo lo requiere se necesita recurrir a un
maquillador, pues este componente puede beneficiar al actor a

describir, aun cuando algunas veces se puede omitir.

3.2.6.8 Vestuario

Otro componente que ayuda a los actores es el vestuario, que posibilita
a la audiencia decidir en qué momento ocurrio la historia, el género, la

edad y las propiedades especiales papel. El armario es un conjunto de
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ropa, trajes, complementos, zapatos, accesorios, que Sse usa en
representaciones teatrales para conceptualizar y caracterizar papeles
“El vestuario es un elemento que utiliza el ser humano para privar de la
vista y tapar el escenario del articulador, y se considera el elemento que
mas en cuenta hay que tener en el atrezzo, para no perder la
continuidad. Si se considera que el personaje continla, este no puede
usar sombrero en una escena y no puede usar sombrero en la siguiente
escena.” (Trancon, 2006, p. 478).

El disefiador de vestuario es el encargado de buscar el vestuario que se
utilizara en la obra. El director trabaja con el disefiador de vestuario y
elige el vestuario a tiempo. A veces no hay disefiador, es decir, los

actores y el director eligen el papel méas adecuado.

3.2.6.9 Escenografia

El disefiador de vestuario es responsable de encontrar o disefiar la ropa
que se usara en el trabajo. A veces no hay disefiador y luego el
disefiador mas adecuado para el papel y la historia se elige entre el actor
y el director. El director trabaja con el disefiador de vestuario para elegir

el mejor.

Para localizar al espectador en la era y el espacio, el aprendizaje de
escenas se usa para contribuir a las escenas a asociar eventos. Esto
puede indicar las condiciones geograficas, histdricas y sociales en las
que se desarroll6 la historia, asi como la era del afio, la hora del dia 'y

cada una de las condiciones atmosféricas del drama.

La iluminacidn es parte de la escena, lo cual puede ayudarnos a recrear
la escena en un lugar distinto sencillamente cambiando la luz, y ademas
puede contribuir a decidir la época transcurrida, asi sea de dia o de
noche, asi sea en interiores o exteriores, para destacar uno. Escenas.

Hechos o situaciones en el trabajo.
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En un teatro clasico hay estantes con cortinas que son parte del paisaje,
y hay algunos Diablo, una serie de luces que colocan destellos de
colores, y las luces cenitales son esas luces que caen sobre pinturas o
figuras de paisajes.

Todo el contenido anterior ayuda al trabajo para que la audiencia sienta
el desarrollo del evento. Para que el evento dramatico sea magico y que
la gente lo aprecie mas, es necesario comprender todos estos elementos
por eso, cuando se participa en un drama, todos lo disfrutan es una

experiencia inolvidable.

3.2.7. El idioma y/o la lengua

Es el lenguaje de la humanidad. Este tipo de nombre generalmente se
aplica al nombre pronunciado por un pais, se entiende por ello, al
conjunto de signos y simbolos de las cuales se vale el hombre para
cumplir su intenciéon comunicativa. La palabra idioma aparecen
alternativamente, refiriéndose al idioma de la vida, es decir, el idioma
nacional moderno. Vard (1980) afirm6 que la palabra "idioma" es
equivalente a lengua y a veces, a lenguaje. Uselo con més frecuencia
cuando hable un idioma extranjero, porque es muy importante

conocer el idioma en la declaracion. (p. 24)

Es verdad que todo idioma equivale a un grupo de personas,
comunidad, pais, pero tenemos que tener en cuenta que cuando un
personaje ya no hace uso de un lenguaje determinado ésta es una
lengua muerta que esta en proceso de extincion, en tal razon, debemos
hacer uso de nuestra lengua materna que es el quechua-runasimi para
que no se extinga. Si un idioma y/o lengua obscureciera,
desapareceria, su sabiduria, su tecnologia, su filosofia y toda su

riqueza cultural.

3.2.7.1 ; Qué es el idioma quechua?

Es un lenguaje estructurado tipico, expresion, simbolo y conjunto de

simbolos del quechua, es una lengua ancestral inmortal, y ain es una
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especie preciosa para muchos peruanos y parte de la actual republica
del Ecuador, Colombia, Bolivia y Argentina. Es el mas grande y
hermoso dote del Pert milenario. Al respecto Max Muller dice: “Las
lenguas, son los antiguos monumentos que los tiempos historicos nos

han legado” citado por Raul Porras Barrenechea (Barrenechea, 1999, p.
164)

El quechua es el idioma mas completo y diverso de todos los dialectos
de América del Sur, y también es el mas elegante, por lo que el quechua
tiene un dejo muy especial. Para el investigador Padl Rivet. "El quechua
fue el unico idioma utilizado como lengua de civilizacion en América
del Sur durante la era precolombina, porque se usaba en todos los
imperios y era un vinculo entre pueblos de varios paises. sojuzgados y

la metrépoli” citado por (Capella, 1974)

El quechua es la Gnica lengua del Peru que tiene una estructura facil de
reconocer y hablar, por tanto, el papel preponderante que tuvo en los
tiempos de la civilizacién, fue la de unir pueblos para que a través de
ello pudieran compartir sus conocimientos, costumbres, tradiciones y
su forma de vivir, pero siempre respetando las culturas de cada pueblo.
Hilares (1989, p.123 ) sefiala que, el quechua es una musica
pentagramada por la pachamama de las canteras, de los trabajos
colectivos y ghaswas de alegria en el descanso de cada labor

colectivista (p. 57).

El quechua es una lengua con caracteristicas propias, muy diferente al
espafiol (Paredes, 1989, p. 232).

“El quechua es una lengua cohesionada o multisistémica, asi como el
latin, el ruso y muchos otros idiomas, porque su estructura gramatical
obedece a una serie de derivadas y deformaciones bastante complejo

morfologicamente”.
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3.2.7.2 Origen del quechua

La procedencia del idioma quechua se pierde en la bruma del tiempo y
es muy posible que en épocas pretéritas ademas de los hombres
asignados haya tenido otras denominaciones en la amplia zona
gravitacional, las mismas que corresponden a apreciaciones de indole
cosmologica y antropologica “Los quechuas eran una etnia del norte con
un lento avance migratorio. Primero ocuparon las margenes de los rios
Pastaza y Marafién y luego continuaron rio arriba hasta subir a las
desembocaduras de Ucayali, Tambo, Ene y Apurimac, desde alli
lograron conquistar la fértil tierra de Andahuaylas en el departamento de
Apurimac. “(Montesinos, 2005, p. 47)

Efectivamente varios autores tienen diferentes hipotesis, pero también se
dice que el idioma quechua se habia desarrollado en nuestro
departamento de Apurimac, exactamente en los fértiles valles del rio
Pachachaca. La teoria precedente expresa suficientemente que el
guechua constituy6 una lengua conocida y difundida en gran parte de los
territorios de Sudamérica. En el periodo inca no se tuvo mayor trabajo
que oficializar el “runa simi” en todo el imperio. Los sostenedores de la
tesis geograficista sefialan que la expresién quechua deviene de una
denominaciéon de cardcter toponimico ‘“qeshwa” o “quechua” que
significa lugar de clima subtropical. (MIDDENDORF, 1970, p. 123)
afirma "Entre la region alpina llamada la puna y el valle tropical o yunga
de la costa o Sierra del Perd, existe una region semitropical intermedia
denominada “keswa”. Algunos a esta expresion pronuncian: “quichua”.
La region es rica en agricultura. Las personas que viven en él se llaman
"geswa runa" y los habitantes de la zona alta “salga runa” (p. 270).

Es verdad esta afirmacion, ya que esta version no solo sefiala el linguista
aleman, sino que ya nuestros abuelos, padres y pobladores de los andes
peruanos nos habian hablado al respecto. (Galarza, 1973) asevera. “Se
Ilamo gheswa a la tribu que habito las tierras comprendidas entre el rio
Pachachaca y el Apurimac” (p. 35)

Efectivamente, a las tribus que habitaron el valle de Pachachaca se les

denominaba gheswa runas, incluso se les dice hasta nuestros dias, ya que
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tiene un clima subtropical donde abundaban cabuyas, maguey y algunas
frutas, por ejemplo: el maguey los usaba en la confeccion de vigas y las
cabuyas para la fabricacion de sogas. (Dongo, 1979, p. 12) afirma: “El
quechua es el idioma nativo de los habitantes del Valle de Aprimack y
sus tributarios. Inclusive afirma que el quechua y aymaras también
provienen de Apurimac. Muestra que existi6 el quechua en la antigiiedad,
Aymaras, Pukinas, Yungas, etc. Por citar solo unos pocos y se sabe como
es natural que la lengua procedente de tales lugares fue nombrada:
quechua, aymara, pukina, yunga, etc. Segun el cronista Cieza de Ledn,
cuando aclaré que algunos de los albaricogues del Cusco indican que el
idioma comun utilizado por todas las provincias, del quichua, los cuales
fueron tenidos por sus comarcanos por muy valiente hasta que los
destruyeron. Uno de los aspectos que aparentemente se oponen a esta
determinacidn es que actualmente no se conoce ningun territorio llamado
quechua o Aymara, pero quienes revisan las cronicas y manuscritos de
los siglos XVI y XVII, se encontraran con la existencia de territorios
cotérmicos con los nombres de quechua y Aymara situados ambos en la

hoya del Apurimac” (p. 14)

Muchos autores sustentan que probablemente el quechua se haya
originado en Apurimac exactamente en el valle de Pachachaca al cual
corrobora el padre Fray Domingo de Santo Tomas manifestando que las
tribus gheswas habitaron en las riberas del rio Pachachaca y hasta la

actualidad existe evidencias de que habitaron el lugar.

3.2.7.3 Importancia del idioma quechua

En la actualidad, muchas lenguas todo lo mencionado perjudica a nuestra
gente y provoca que por el momento no quieran continuar hablando
quechua. No obstante, es bueno que nos hagamos una pregunta: si
dejamos de dialogar quechua y desaparecemos, ¢Qué pasara? Sin
embargo, mucha gente no sabe que nuestro lenguaje quechua es un
lenguaje identificado por la ley ya hace varios afios. No deseamos que

nuestro lenguaje se pierda por algunas causas.
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El runasmi o quechua es el patrimonio ancestral de la cultura, su esencia
debe ser mantenida por el estado, y es un medio natural de comunicacién
para la poblacién andina. (Municipalidad Provincial de Cusco, febrero
de 2012) “Todo idioma es sumamente importante como elemento social
e historico-cultural, que permite al hombre lograr un proceso de
adaptacion y sociabilidad. Ademas de constituir un medio para expresar
diferentes estados mentales del ser humano, y hacer conocer a sus
semejantes sus experiencias, conocimientos e inquietudes personales,
incluso sociales” (p. 4).

Al igual que en la era colonial, ain existe discriminacion contra los
individuos que hablan quechua u otros lenguajes. Los servicios de
ensefianza, salud y justicia continGan demostrando una indiferencia
institucionalizada hacia los hablantes originarios. Bajo este

conocimiento, sefialaremos brevemente el valor del quechua:

e Es importante encontrar las verdaderas raices peruanas como un territorio
que es la suma de diferentes territorios con una historia de méas de 20 000

afios de evolucion cultural.

e Para ensefiar una verdadera historia nacional, se toma como contenido
principal la victoria y la derrota, la conquista y la derrota, y los principales

gestores y autores son las personas.

e Fomentar el desarrollo de la conciencia e identidad nacional de todos los
peruanos, especialmente la nueva generacion de peruanos, con una actitud

positiva de que el pueblo andino-inca se enorgullece de su glorioso pasado.

e Brindar una formacién profesional sélida, equilibrada y madura para la

nueva generacion, que pueda contribuir al bienestar social y nacional.

e Debido a la amplitud intercontinental de residentes de habla quechua, los

profesionales en futuras areas urbanas y rurales, y los profesionales

Escuela de Posgrado Repositorio UNAMBA




39 de 131

nacionales e internacionales obtendran préacticas profesionales adecuadas y

exitosas.

e Como elemento cultural, puede promover la unidad nacional.

e Como expresion cultural de los pueblos del continente Tahuantinsuyu, puede

reconstruir la unidad de los paises latinoamericanos.

3.2.7.4 La expresion oral en el idioma quechua

La expresion oral del quechua es la expresion natural e inherente de
individuos que se han desarrollado a partir de la sociedad vieja hasta esta
época. Por medio de ella se comenzd la inteligencia adquirida por el
hombre por medio de la vivencia se comenzo la difusion del
entendimiento, no obstante, esta capacidad fue encubierta por las
escuelas regulares, y ni siquiera se conoce que es importante para la
interrelacion de los seres humanos.

En este sentido, la expresion oral es la forma basica de comunicarnos con
otros. A partir de su origen, los individuos se han desarrollado e
interactuado siempre en la sociedad para desarrollar y rejuvenecer a la
sociedad.

Para el estudio se tomd en cuenta la teoria propuesta por (Cassany. 2007),
quien sostiene que la expresion y comunicacion de los sentimientos y
pensamientos con facilidad, con la intencion de hallar interrelacion con
los semejantes de un entorno especifico, valorando la identidad cultural
poniendo el idioma materno antes que los demas idiomas como el ritmo,
el tono y la velocidad de la voz.

Inevitablemente, el colegio les ha ensefiado con cautela la lectura y la
escritura, pero jamas han prestado particular atencién a edificar y
robustecer esta destreza, en especial en quechua-runasimi, pues la
poblacion ha creido firmemente que los nifios y las nifias aprenden en el
hogar, con familiares 0 amigos sin tener que ensefiar en la escuela.
Segun nuestra vivencia, para mejorar la funcion de expresion oral del

quechua, al principio apostamos por ser timidos, permitiendo que los
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alumnos tuvieran un cierto nivel de independencia en los juegos y la
narracion para expresarse de forma espontdnea y natural. Por
consiguiente, se necesita borrar la timidez para obtener buena expresion
oral en quechua.

En Gltima instancia, la expresidn verbal bien desarrollada conduce a es
muy importante para una buena comunicacion que las instituciones
educativas promuevan la practica del quechua mediante el
establecimiento de instituciones educativas. un horario fijo y tacticas de
utilizacion correctas.

Si bien es cierto que la primera vivencia del lenguaje esta establecida de
manera natural en la vida diaria del nacleo familiar, y por cierto, el
infante interioriza el manejo y sistema servible de un lenguaje especifico
como un entendimiento especifico, sin embargo la lengua materna. Al
dialogar, los nifios tienen la posibilidad de edificar su vida cotidiana
alrededor de si mismos, donde permanecen sus cuerpos y el presente.

Al hacer ellos mismos los indicadores linglisticos relacionados en dichos
entornos, conforman su subjetividad, o sea, se hallan como persona en
las coordenadas del tiempo y el espacio. No obstante, el planeta que
construyd se esta convirtiendo gradualmente en un mundo inter-sujeto
que comparte con otros. En la situacion caracterizado por la
comunicacidn, la colaboracion de los competidores enriquece la practica
oral.

No es complicado ver que, al utilizar la lengua materna para la educacion
en el nacleo familiar, los adultos o los cuidadores ayudaran a los nifios a
conseguir el triunfo en la comunicacion, lo cual involucra la conexion
entre el marco y el objetivo en el entorno de la definicidn social.

En esta situacion, la practica oral es eficaz y puede contestar a las
evidentes la necesidad de este gran proceso de socializacion, de esta
manera los nifios se hallan dentro del entorno cultural de su respectiva
sociedad oral. “Con la interpretacion del lenguaje y la internalizacion de
planes de incentivos, se da una estrategia institucional para la vida diaria”

(Berger, 1994, p. 72).
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La practica oral previo a que los nifios vayan al colegio es de gran
trascendencia pues les ayuda a manifestar sus pensamientos y
conocimientos, provoca que las colaboraciones sociales sean fructiferas
y ayuda a conformar a los individuos. Ademas, esta es la funcion de
mandar de manera espontanea sin indicaciones explicitas.

Sin embargo, el principio de la vida estudiantil ha traido nuevos retos
comunicativos a los nifios, tenemos la posibilidad de mencionar que
muchas de las causas habitualmente llamadas frustracion estudiantil
permanecen en relacion con la imposibilidad para conquistar y mantener
el control de novedosas maneras de lenguaje.

Estas comparaciones realistas me impulsaron a formular e llevar a cabo
una estrategia de averiguacion para mejorar la oralidad del quechua

desde los procedimientos dramaticos de Stanislavsky.

3.2.7.5 Habilidades de la comunicacién oral en la lengua quechua

Dialogar cualquier lenguaje significa la funcion de recibir y mandar
mensajes en él. Si hablamos de un lenguaje con determinadas
capacidades de practica oral, como el quechua, entonces, tenemos la
posibilidad de solicitar que se aborden estas capacidades verbalmente.
Por consiguiente, se parten en capacidad de recepcion (escuchar) y

capacidad de produccion (hablar).

3.2.7.6 Capacidades comunicativas

Relacionadas con este enfoque, la iniciativa docente estima que
desarrollar habilidades de comunicacion es horizontal y por
consiguiente deberia ser abordado en cada una de las especialidades y
salas educativas.

Esto significa que aprender a hablar en diferentes idiomas, escuchar,
leer, escribir y expresarse es una tarea que involucra a todo el
profesorado y de administracion, no solo a los maestros de lenguaje o
comunicacion, porque es necesario intercambiar opiniones en todas las
especialidades y permitir brindar diversos tipos de informacién y

manifestar nuestros propios pensamientos o sentimientos.
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Las universidades, colegios de ensefianza primaria bilingles e
interculturales tienen que aprovechar cada una de las oportunidades
para impulsar desarrollo de habilidades comunicativas en ocupaciones
de pares, asambleas, celebraciones, rituales, deportes, etcétera. de los
alumnos dentro y fuera del aula.

La iniciativa de comunicacion pedagogica ofrece diferentes
expresiones con tres capacidades destacadas: Expresion y comprension
oral, asi como comprension lectora y preparacion de textos escritos en
diferentes idiomas. Los diversos niveles y procedimientos de la
ensefianza elemental general son los mismos indicadores
recomendados para ellos son consistentes con el disefio curricular de

hoy.

3.2.7.7 EIl teatro desde el meétodo Estanislavski como estrategia de

fortalecimiento de la oralidad del idioma quechua.

a. Estrategia
Es un proceso de seleccion esperado y también puede verse como un plan
para alcanzar un estado futuro el plan debe asignar los recursos y los medios
disponibles de la mejor manera posible para lograr las metas esperadas
Ramella, (2010, p. 52.). “Se trata de una serie de procedimientos que
permiten alcanzar las metas previamente establecidas y un modelo de toma
de decisiones consistente, unificada e integrada para identificar y revelar los
objetivos de la organizacion base a las metas, planes de accion y prioridad
de asignacion de recursos. Esforzarse por obtener ventajas sostenibles a
largo plazo, tener en cuenta las fortalezas y debilidades de la organizacion
y reaccionar adecuadamente a las oportunidades y riesgos del medio

ambiente externo ".

3.3. Marco conceptual

a) El teatro desde método Stanislavski: Este proyecto se concibe como una estrategia
metodoldgica para el desarrollo de la oralidad del idioma quechua en los estudiantes
de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca

2022, de su contexto y de sus experiencias, sus emociones, los intereses y
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necesidades propias de los estudiantes. Como lo menciond (Stanislavski, 1947, p.
211), las personas tienen que asimilar y atraer gradualmente sus conocimientos y
emociones llegando asi al profundo conocimiento de si mismas, para de esta forma

desarrollar la expresion artistica.

b) La oralidad del idioma quechua: EIl propdsito es que los estudiantes de Educacién
Inicial Intercultural Bilingue se expresen en forma libre y espontanea en el idioma
quechua, y puedan desarrollar su capacidad dialdgica, su capacidad de escucha, de
aceptacion e interpretacion de ideas o culturas diferentes de las suyas, la capacidad
de opinar, de argumentar y construir juicios de valor. Alcanzado el nivel esperado
en cuanto a la oralidad del idioma quechua puedan tener la posibilidad de ensefiar en
su propia lengua y cultura a los nifios, generando confianza, asi como el

fortalecimiento de su autoestima y seguridad personal.
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CAPITULO IV
METODOLOGIA

4.1. Tipoy nivel de investigacion

La investigacion se enmarca dentro del tipo aplicada, que Segun Sanchez (1998),
menciona que, “También se le conoce como constructiva o utilitaria y se caracteriza
por su interés en la aplicacion de los conocimientos tedricos a determinadas
situaciones y a las consecuencias practicas resultantes. Busca saber como hacer,
construir, modificar algo es la aplicacion inmediata en la realidad ambiental, no el
desarrollo de un conocimiento de valor universal. (p. 13).

Este tipo de investigacion necesariamente de acuerdo a nuestro proyecto debe darse
un tratamiento o estimulo (Variable independiente), el proposito es modificar el
comportamiento de la variable dependiente, con la finalidad de minimizar o eliminar
el problema de una realidad determinada.

De acuerdo al método, es una investigacion hipotético deductivo; segun Murillo
(2002) menciona que "Empezando por observar el fendmeno a estudiar, creando una
hipétesis para explicar el fendmeno e inferir sus consecuencias o proposiciones mas
basicas que la propia hipédtesis” (p. 33)

Esta investigacion tiene un enfoque cuantitativo, debido a los datos recopilados
mediante el uso de instrumentos, sern procesados mediante la utilizacién o aplicacion

de la estadistica, quienes nos daran un producto conocido como resultados.

4.2. Disefio de la investigacion

Teniendo en consideracion que la investigacion es aplicada, el disefio propuesto es
cuasiexperimental de corte longitudinal, porque se ha hecho toma de datos en dos
periodos de tiempo, toda vez que se aplico un pre y pos test; de acuerdo a este disefio
no hay necesidad de que exista dos grupos, por lo tanto, se trabajo con la totalidad de

la poblacion.
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Disefio: Cuasi experimental
Gl: Oa - X — Oc

Donde:

G1: Grupo experimental

G2: Grupo control

Oa: Observacion pre test del grupo experimental
Ob: Observacion pre test del grupo control

Oc: Observacion pos test del grupo experimental
Ou: Observacion pos test del grupo control

X: Tratamiento o estimulo

4.3. Descripcidn ética de la investigacion

El desarrollo de la presente investigacion, se realiz6 bajo el cumplimiento de la
normativa y pautas de investigacion interpuestas por la Universidad Nacional Micaela
Bastidas de Apurimac, teniendo como valores éticos la justicia, responsabilidad ante
las definiciones consideradas para aportar a la robustez del contenido teérico, dando
fe de haber respetado con total integridad la autoria de los investigadores, haciendo el
uso de las Normas APA séptima edicion, asimismo, la recoleccidn de datos se llevo a
cabo con total profesionalismo y confidencialidad de los resultados que son utilizados
totalmente académica, partiendo desde la solicitud de permiso de aplicacion a la
Institucion educativa, asimismo, se presentd una carta de consentimiento a los padres
de familia para autorizar la participacion de su menor hijo en la investigacion, y del
mismo modo, se presentd una carta de asentimiento a los menores, por lo tanto, los

resultados de la presente son totalmente veridicos.

4.4. Poblacién y muestra

Poblacion

La poblacion la conforman los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios
profundos” de Karquequi-Huanipaca, que son un total de 24 estudiantes, sin embargo,
cabe mencionar que no se consideré al tercer grado, toda vez que, durante el afio

curricular 2022, no presenté matriculados.
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Tabla 2
Poblacién de investigacion
Grado Cantidad
1ro 4
2do 4
4to 9
5to 4
6to 3
Total 24

Tamafio de muestra

Es necesario indicar que la técnica para determinar el tamafio de la muestra es no
probabilistica, razon por la que se decide trabajar con 24 estudiantes de la Institucion
Educativa 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca, los que se separaran en dos
grupos de manera al azar, con la finalidad de determinar el grupo control y el grupo

experimental de acuerdo a la exigencia del disefio de investigacion.

Criterios de inclusion de la muestra
¢ Nifios matriculados en el afio lectivo 2022.
¢ Nifios y nifias que asistieron de manera permanente a los talleres.

¢ Nifios que presentaron consentimiento y asentimiento de participacion.

4.5. Procedimiento

Primera etapa:
e Se realizo el analisis situacional de la oralidad del quechua en los nifios de la

institucion, detectdndose de esa manera el problema de investigacion.

e Se planted el titulo de investigacion.

e Serealiz6 la revision teorica de las variables planteadas, permitiendo identificar la
realidad problematica.

e Serealiz6 la formulacion de problemas, objetivos e hipdtesis de investigacion.

e Serealizo el desarrollo tedrico de la investigacion.

e Se desarrollarlo la metodologia de investigacion.

e Formulacion y validacion de los instrumentos de recoleccién de datos.
Segunda etapa:

e Aplicacion de talleres de teatralizacion bajo el método Stanislavski

e Toma de datos mediante la aplicacion de los instrumentos
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e Recojo y acomodacion de datos para el posterior procesamiento y prueba de hipotesis

e Para la contrastacion de las hipétesis se considerd el uso de la prueba de evaluacion de
impacto el modelo de Propensity Score Matching (PSM) modelo estadistico utilizado
para estudios que presentan caracteristicas observacionales con la intencion de medir
los efectos de un tratamiento x.

e Anélisis e interpretacion de resultados

e Discusion de resultados

e Presentacion de conclusiones y recomendaciones

4.6. Técnica e instrumento

Técnica de investigacion

La técnica que se adecua al proyecto de investigacion es la observacion, que segun
Arotoma (2007), sefiala que el objeto de la investigacion es describir el
comportamiento, en la investigacion cientifica es la busqueda deliberada y controlada
de objetos, hechos y fendmenos, bajo ciertas condiciones previamente determinadas.
La observacion es un proceso que consiste en poner atencién a un hecho, fenémeno,
suceso u objeto para poder describir sus caracteristicas.

En la observacion, es necesario utilizar los cinco sentidos, con la finalidad de poder
obtener datos veridicos referente al problema a investigar, a menudo también podemos

utilizar instrumentos o equipos que nos permitan obtener daos mas precisos.

Instrumento de investigacion

Se considera utilizar como instrumento una escala de evaluacion, la cual serd
elaborado tomando en cuenta los indicadores de cada una de la dimension de la
variable dependiente (oralidad del idioma quechua), esta es construida de esta manera,
con el proposito de poder lograr los objetivos planteados en el proyecto de
investigacion. Estos instrumentos antes de su aplicacion deberan ser validados por el
juicio de expertos y comprobar su confiabilidad a través del coeficiente de fiabilidad
de Alfa de Cronbach.
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Instrumento para la variable Oralidad del quechua:

e Nombre: Encuesta para medir la Oralidad del quechua

e Autor: Genaro Cahuana Orihuela

e Dimensiones: Volumen de voz, tono de voz, ritmo de voz, velocidad, vocalizacién y
articulacion.

e Tiempo: 20 minutos

e Forma de administracion: Presencial

e Preguntas: 20

e Escala: Ordinal

Instrumento para la variable Método teatral Stanislavski

e Nombre: Ficha de observacién para la aplicacién del método teatral Stanislavski
e Autor: Genaro Cahuana Orihuela

e Dimensiones: Atugwan Diguilluwan, Wasichakuy, Tambera sutiyug warmi

e Tiempo por nifio: 15 minutos

e Forma de administracion: Presencial

e Preguntas: 23

e Escala: Nominal (Nunca, Casi nunca, A veces, Casi siempre, Siempre)

4.7. Estadistico de la investigacion
Para el procesamiento estadistico, se empled el software estadistico SPSS en su
version 26, a traves del cual se utilizo la prueba de diferencia de medias, que permitid

alcanzar los resultados que se presentan en el siguiente capitulo.

Escuela de Posgrado Repositorio UNAMBA




49 de 131
CAPITULO V
RESULTADOS Y DISCUSIONES
5.1.  Analisis de resultados
Tabla 3
Estudiantes por en el volumen de voz segln tipo de Prueba
Tipo de Prueba
Volumen de voz pretest Volumen de voz postest
F % f %
Nivel bajo 23 95.8 7 29.2
Nivel medio 1 4.2 5 20.8
Nivel alto 0 0.0 12 50.0
Total 24 100.0 24 100.0

Figural
Porcentaje de estudiantes por volumen de voz segun tipo de Prueba

95.8
100.0
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0.0

Bajo Medio Alto

Pre test M Post test

En la tabla se observa que en la prueba pre test el 95.8% estudiantes tiene un nivel bajo asi
mismo el 4.2% estudiantes se encuentran dentro del nivel medio en tanto que en la prueba
post tes el 50% estudiantes tiene un nivel alto, por otro lado, el 29.2% estudiantes alcanzo

el nivel de bajo y solo el 20.8% estudiantes alcanzaron el nivel de medio.
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Tabla 4
Estudiantes por el tono de voz segun tipo de Prueba
Tono pretest Tono postest
F % %
Nivel bajo 23 95.8 8 33.3
Nivel medio 1 4.2 4 16.7
Nivel alto 0 0.0 12 50.0
Total 24 100.0 24 100.0

Figura 2

Porcentaje de Estudiantes por el tono de voz segun tipo de Prueba
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Alto

De la tabla se aprecia que en Pre test el 95.8% estudiantes tiene un nivel bajo en el tono de

voz seguido por el 4.2% estudiantes con un nivel de medio; en tanto que en Post test el 50%

estudiantes tiene un nivel alto en el tono de voz. Asimismo, el 33.3% estudiantes con un

nivel de bajo, sélo el 16.7% estudiantes con un nivel de medio en su tono de voz.

Tabla 5

Estudiantes por el ritmo de voz segun tipo de Prueba

Ritmo pretest

Ritmo postest

F % %
Nivel bajo 22 91.7 10 41.7
Nivel medio 2 8.3 2 8.3
Nivel alto 0 0.0 12 50.0
Total 24 100.0 24 100.0

Escuela de Posgrado

Repositorio UNAMBA




Figura 3

51 de 131

Porcentaje de Estudiantes por el ritmo de voz segun tipo de Prueba

100.0
90.0
80.0
70.0
60.0
50.0
40.0
30.0
20.0
10.0

0.0

8.3 8.3

Bajo Medio

Pre test M Post test

Ty

Alto

De la tabla se aprecia que en Pre test el 91.7% estudiantes tiene un nivel bajo en el ritmo de

voz seguido por el 8.3% estudiantes con un nivel de medio; en tanto que en Post test el 50%

estudiantes tiene un nivel alto en el ritmo de voz. Asimismo, el 41.7% estudiantes con un

nivel de bajo, sélo el 8.3% estudiantes con un nivel de medio en su ritmo de voz.

Tabla 6

Estudiantes por velocidad de voz segun tipo de Prueba

Velocidad pretest

Velocidad postest

f % f %
Nivel bajo 16 66.7 5 20.8
Nivel medio 8 33.3 7 29.2
Nivel alto 0 0.0 12 50.0
Total 24 100.0 24 100.0
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Figura 4
Porcentaje de Estudiantes por velocidad de voz segun tipo de Prueba

66.7

70.0
60.0 50.0
50.0
40.0 33.3 9
30.0 0.8
20.0
10.0 OO

0.0

Bajo Medio Alto

Pre test M Post test

En la tabla se observa que en la prueba pre test el 66.7% estudiantes tiene un nivel bajo asi
mismo el 33.3% estudiantes se encuentran dentro del nivel medio; en tanto que en la prueba
post tes el 50% estudiantes tiene un nivel alto por otro lado el 20.8% estudiantes alcanzo el

nivel de bajo y so6lo el 29.2% estudiantes alcanzaron el nivel de medio.

Tabla 7
Estudiantes por vocalizacion de voz segln tipo de Prueba
Vocalizacion pretest Vocalizacion postest
f % f %
Nivel bajo 24 100.0 11 45.8
Nivel medio 0 0.0 1 4.2
Nivel alto 0 0.0 12 50.0
Total 24 100.0 24 100.0
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Porcentaje de Estudiantes por vocalizacion de voz segun tipo de Prueba
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En la tabla se observa que en la prueba pre test el 100% estudiantes tiene un nivel bajo asi

mismo el 0% estudiantes se encuentran dentro del nivel medio y alto; mientras que en la

prueba post tes el 50% estudiantes tiene un nivel alto. Por otro lado, el 45.8% estudiantes

alcanzo el nivel de bajo y solo el 4.2% estudiantes alcanzaron el nivel de medio.

Tabla 8

Estudiantes por Oralidad del quechua segun tipo de Prueba

Oralidad del idioma quechua postest

Oralidad del idioma quechua pretest

f % f %
Nivel bajo 24 100.0 10 41.7
Nivel medio 0 0.0 2 8.3
Nivel alto 0 0.0 12 50.0
Total 24 100.0 10 41.7
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Figura 6
Porcentaje de Estudiantes por Oralidad del quechua segun tipo de Prueba
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De la tabla se aprecia que en pre test el 100% estudiantes tiene un nivel bajo en la oralidad
del quechua seguido por el 0% estudiantes con un nivel de medio. Ademas, que en Post test
el 50% de estudiantes tiene un nivel alto en la oralidad del quechua. Asimismo, el 41.7% de
estudiantes con un nivel de bajo, sélo el 8.3% estudiantes con un nivel de medio en su

oralidad del quechua.

Resultados inferenciales

Contrastacion de hipotesis general

HO: ElI método teatral de Stanislavski no mejora el dominio de la oralidad del idioma
quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de

Karquequi-Huanipaca 2022.

H1: El método teatral de Stanislavski mejora el dominio de la oralidad del idioma quechua
en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-

Huanipaca 2022.
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Tabla 9
Prueba de los signos para dominio de la oralidad del idioma quechua
N
Diferencias negativas 0
post_v1 - pre_v1 Diferencias positivas 14
Empates 10
Total 24

Tabla 10
Nivel significancia objetivo general

Estadisticos de prueba

post_v1 - pre_v1
Sig. exacta 0,00012

De latabla 9y 10 se tiene que el valor “sig.” Es 0.00012 menor a 0.05 nivel de significancia
entonces se rechaza la hipétesis nula (Ho); ademas se tiene 14 casos de estudiantes en donde
se determind diferencias positivas; y 10 casos de estudiantes de empates es decir no hubo
cambios. Por lo tanto, podemos afirmar que el método teatral de Stanislavski mejora el
dominio de la oralidad del idioma quechua en los estudiantes de la Institucién Educativa
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

Contrastacion hipotesis especificas

Primera hipotesis especifica

HO: La aplicacion del método teatral de Stanislavski no contribuye de manera significativa
en el volumen de voz del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022,

H1: La aplicacion del método teatral de Stanislavski contribuye de manera significativa en
el volumen de la expresion del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

Tabla 11
prueba de signos para el volumen de voz
Frecuencias

N

Diferencias negativas 0

post_d1 - pre_d1 Diferencias positivas 16
- - Empates 8
Total 24
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Tabla 12
Nivel de significancia primer objetivo especifico
Estadisticos de prueba

post_d1 - pre_d1
Sig. exacta 3,052E-5

De la tabla 11 y 12 se tiene que el valor “sig.” Es 3,052E-5 menor a 0.05 nivel de
significancia entonces se rechaza la hipétesis nula (Ho); ademas se tiene 16 casos de
estudiantes en donde se determind diferencias positivas; y 8 casos de estudiantes de empates
es decir no hubo cambios. Por lo tanto, se afirma que el método teatral de Stanislavski mejora
el dominio de la oralidad del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

Segunda hipdtesis especifica
HO: La aplicacion del método teatral de Stanislavski no influye de manera significativa en

el tono de la voz en el idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564
“Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

H1: La aplicacion del método teatral de Stanislavski influye de manera significativa en el
tono de la voz en el idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564

“Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

Tabla 13
Prueba de los signos para tono de la voz en el idioma quechua

Frecuencias

N
Diferencias negativas 0
Diferencias positivas 16
post_d2 - pre_d2 Empates 3
Total 24

Tabla 14
Nivel significancia segundo objetivo especifico

Estadisticos de prueba

post d2 - pre_d2
Sig. exacta 3,052E-5
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De la tabla 13 y 14 se tiene que el valor “sig.” Es 3,052E-5 menor a 0.05 nivel de
significancia entonces se rechaza la hip6tesis nula (Ho); ademas se tiene 16 casos de
estudiantes en donde se determing diferencias positivas; y 8 casos de estudiantes de empates
es decir no hubo cambios. Por lo tanto, podemos afirmar que la aplicacion del método teatral
de Stanislavski influye de manera significativa en el tono de la voz en el idioma quechua en
los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-

Huanipaca 2022.

Tercera hipotesis especifica
HO: La aplicacion del método teatral de Stanislavski no impacta de manera significativa en

el ritmo de la voz en el idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564
“Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.
H1: La aplicacion del método teatral de Stanislavski impacta de manera significativa el
ritmo de la voz en el idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564
“Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

Tabla 15
Prueba de los signos el ritmo de la voz en el idioma quechua
Frecuencias

N
Diferencias negativas 0
Diferencias positivas 14
post_d3 - pre_d3
Empates 10
Total 24

Tabla 16
Nivel de significancia tercer objetivo especifico
Estadisticos de prueba

post_d3 - pre_d3
Sig. exacta 0,00012

De latabla 15y 16, se tiene que el valor “sig.” Es 0.00012 menor a 0.05 nivel de significancia
entonces se rechaza la hipétesis nula (Ho); ademas se tiene 14 casos de estudiantes en donde
se determind diferencias positivas; y 10 casos de estudiantes de empates es decir no hubo

cambios. Por lo tanto, podemos afirmar con nivel de confianza del 95% que la aplicacién
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del método teatral de Stanislavski impacta de manera significativa el ritmo de la voz en el
idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos”

de Kargquequi-Huanipaca 2022.

Cuarta hipdtesis especifica

HO: La aplicacion del método teatral de Stanislavski no influye de manera significativa la
velocidad de elocucion del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022,

H1: La aplicacion del método teatral de Stanislavski influye de manera significativa la
velocidad de elocucion del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

Tabla 17
Prueba de los signos para la velocidad de elocucién del idioma quechua
Frecuencias

N
Diferencias negativas 0
Diferencias positivas 17
post_d4 - pre_d4
Empates 7
Total 24

Tabla 18
Nivel de significancia cuarto objetivo especifico
Estadisticos de prueba

post_d4 - pre_d4
Sig. exacta 1,526E-5

De la tabla 17 y 18, se tiene que el valor “sig.” Es 1,526E-5menor a 0.05 nivel de
significancia entonces se rechaza la hip6tesis nula (Ho); ademas se tiene 17 casos de
estudiantes en donde se determiné diferencias positivas; y 7 casos de estudiantes de empates
es decir no hubo cambios. Por lo tanto, podemos afirmar con nivel de confianza del 95%
que la aplicacion del metodo teatral de Stanislavski influye de manera significativa la
velocidad de elocucion del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa
54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.
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Quinta hipotesis especifica

HO: La aplicacion del método teatral de Stanislavski no influye de manera significativa la
vocalizacion del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los
rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

H1: La aplicacion del método teatral de Stanislavski influye de manera significativa la
vocalizacion del idioma quechua en los estudiantes de la Institucién Educativa 54564 “Los
rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022.

Tabla 19
Prueba de los signos para la vocalizacion del idioma quechua
Frecuencias

N
Diferencias negativas 0
Diferencias positivas 13
post_d5 - pre_d5
Empates 11
Total 24

Tabla 20
Nivel de significancia quinto objetivo especifico

Estadisticos de prueba
post_d5 - pre_d5

Sig. exacta ,00024

De latabla 19y 20, se tiene que el valor “sig.” Es 0.00024 menor a 0.05 nivel de significancia
entonces se rechaza la hipétesis nula (Ho); ademas se tiene 13 casos de estudiantes en donde
se determind diferencias positivas; y 11 casos de estudiantes de empates es decir no hubo
cambios. Por lo tanto, podemos afirmar con nivel de confianza del 95% que la aplicacion
del método teatral de Stanislavski influye de manera significativa la vocalizacion del idioma
quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de

Karquequi-Huanipaca 2022.
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5.2.  Discusion de resultados

Frente al objetivo general, se lleg6 a demostrar que la aplicacion del método teatral
de Stanislayski gener6 mejorias en el dominio de la oralidad del idioma quechua de
los estudiantes que participaron en el estudio, este resultado se encuentra avalado por
el valor de significancia menor al 0.05, ademas que demuestra efectividad total en
14 estudiantes, estos resultados presentan concordancia y apoyo al ser puestos en
comparacién con los resultados que Suyo (2020) presentd su investigacion, en el cual
logré determinar que el empleo del teatro como estrategia, permite mejorar la
expresion oral, ya que hallé influencia significativa cuyo valor fue igual a 0.000; del
mismo modo, al comparar con los datos que Flores (2022) evidencio en su
investigacion, en el cual demostro que el teatro es una estrategia eficiente que permite
el desarrollo de la comunicacion oral; en el mismo sentido, Huaringa (2022) quien
también demostré la efectividad del teatro infantil en la expresion oral y corporal,
finalmente, también se hallé similitud con los resultados que Salinas (2018) presento,
demostrando que la aplicacion de teatro de titeres como taller, permitieron a su
unidad de andlisis mejorar su expresion oral. En tanto, en esta ocasion, el uso de la
metodologia, no solo permitié el desarrollo y desenvolvimiento efectivo de la
oralidad del quechua de los nifios, sino que también permitié al estudiante explotar
sus capacidades creativas e imaginarias, que le permitirdn no solo desarrollar una
determinada habilidad, sino que ampliard su perspectiva e identificacion con el
idioma.

En referencia al primer objetivo especifico, en el cual se buscé determinar la
influencia del método teatral Stanislayski en el volumen de la expresion oral del
quechua, ya que se hallo influencia significativa segun el valor de p menor al 0.05,
comportamiento que gener0 diferencias positivas en 16 estudiantes, mientras que, en
8 estudiantes no se presentd cambio alguno, datos que presentan apoyo a los
resultados que alcanz6 Huaringa (2022), quien demostré que al implementar el teatro
infantil, se desarrolla la expresion oral, principalmente en el volumen de la expresion
oral, justificado por el valor de significancia igual a 0.000, mientras tanto, los
resultados contradicen a los que Salinas (2018) presento, ya que este demostrd que
el volumen dentro de la expresion oral, no presentd mejorias o cambio alguno a partir
de la aplicacién del teatro de titeres. Partiendo de los resultados mencionados lineas

arriba, es preciso recordar que el volumen de voz al momento de expresarse es un
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detonante de atencion, ya que depende de este el interés e intencidn que el publico
direcciona en determinada situacion y momento.

Por otro lado, respecto al segundo objetivo especifico se demostré que, hubo cambios
positivos en la voz de 16 nifios a partir del empleo del método Stanislayski, mientras
que, en 8 alumnos, el tono de voz se presentd igual al pretest, por lo que se asume la
existencia de influencia significativa, resultados que son apoyados por la propuesta
que presenta Salinas (2018), quien demostrd las mejorias que el teatro ocasiona en
la expresion oral, especificamente en el tono de voz, asimismo, Cedefio y Saltos
(2019), demostraron que la aplicacion de estrategias metodologicas, permiten el
desarrollo efectivo de la expresion oral, principalmente en la fluidez, ya que el
impacto de la dramatizacion, causé cambios positivos. En tanto, la importancia de
desarrollar este aspecto fundamental de la expresion se fundamenta en la forma como
el emisor transmite sus emociones al momento de compartir uno u un conjunto de
mensajes, generando de este modo empatia con el publico o medio rodeante.

En cuanto el tercer objetivo especifico, se llego a demostrar que la aplicacion de la
metodologia teatral, permitié mejorar el ritmo de voz en la expresion del idioma
quechua, toda vez que se hall6 cambios positivos en 14 estudiantes, mientras que, en
10 estudiantes, el ritmo de voz se identificé igual, por lo tanto, se asume que la
influencia es significativa, determinado por el valor de significancia igual a 0,00012;
este resultado se encuentra apoyado por el que Flores (2022), encontrd a partir de su
investigacion, demostrando que el teatro empleado como estrategia, permite
desarrollar la comunicacion oral del nifio o nifia, ya que mediante la prueba de
Wilcoxon, el resultado de significancia fue 0.004, reflejando los beneficios postest;
por su parte Suyo (2020), demostro variabilidad positiva y significativa del teatro en
la expresion oral, principalmente en el ritmo de pronunciacion del idioma en
cuestion, identificado por el estadistico de U Mann Whitney, cuya significancia fue
inferior al 0.05. La musicalidad que cada persona produce con su voz y al momento
de expresarse es unico, sin embargo, cuando el ritmo de voz no se encuentra
desarrollado, se puede generar circunstancias de confusion y malos entendidos, ya
que la importancia del desarrollo del ritmo es la generacion de dinamismo en el
proceso de transmision de mensajes.

El resultado hallado para responder al cuarto objetivo especifico, demostro la

influencia positiva del método Stanislayski en la velocidad de la expresion oral del
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quechua, ya que se evidencio diferencias positivas en 17 nifios, ademas del valor de
significancia igual a 1,526E-5, por lo que el impacto del teatro es positivo al generar
mejorias en la elocucion del quechua, este resultado es altamente coincidente con el
que Gomez et al. (2021), quien demostrd que el empleo de estrategias artisticas, entre
ellas el teatro como factor de mejora de la expresion oral, hallando mejores resultados
en cuanto a la velocidad, ya que fue el aspecto que mayores cambios positivos reflejo,
asimismo, Sanchez y Valderrama (2018), demostraron que las estrategias
comunicativas permiten la revitalizacion del quechua, desarrollando en primera
instancia la velocidad de pronunciacion y comprension del idioma, sin embargo,
Salinas (2018), demostro que la velocidad de la expresion oral, no es mejorada a
partir del teatro con titeres, ya que en su estudio no registré ninguna modificacion.
El desarrollo de la velocidad de la voz, es vital en el proceso comunicativo humano,
ya que, si no se emplea una adecuada velocidad en la comunicacion, el entendimiento
y mensaje real corren alto riesgo.

Finalmente, frente al objetivo especifico quinto, se demostro que la aplicacion de la
metodologia, permite mejorar la vocalizacion en el idioma quechua, por lo que se
afirma la influencia positiva y efectiva del método, ya que se evidencio que las
mejoras se presentaron en 13 nifios, ademas, esta influencia es significativa gracias
al valor resultante igual a 0,00024; por lo que se apoya el resultado que Gahuana
(2018) alcanzé en su investigacion, a partir del cual llegé a determinar la influencia
positiva y significativa de los cantos andinos en la vocalizacién del quechua, de igual
manera Flores (2022), lleg6 a demostrar que el teatro empleado como una estrategia,
desarrolla la comunicacion oral, fortaleciendo la vocalizacion, puesto que en su
estudio, identifico variabilidad positiva luego de haber aplicado el taller, en la misma
linea de interés, Cedefio y Saltos (2019), demostraron que el aplicar estrategias que
conllevan una metodologia teatral impactan de manera altamente positiva en la
vocalizacién, mejorando la forma en la cual los estudiantes gesticulan las palabras.
La importancia de saber vocalizar o modular las palabras, recaen en la efectividad de
la comunicacidn, ya que es factor generador de emociones, apoyado del sonido que
cada persona dota a las palabras que pronuncia.
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CAPITULO VI

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1. Conclusiones

Primera. Para el objetivo general se aceptd que el método teatral de Stanislavski
influye en la oralidad del idioma quechua en los estudiantes de la Institucién
Educativa 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022, ya que se
demostraron cambios positivos y significativos en 14 estudiantes, quienes después
de la aplicacion de la estrategia mejoraron el volumen, tono y ritmo de la voz, asi
como en la velocidad y vocalizacion.

Segunda. Para el primer objetivo especifico, se comprob6 que el método empleado
generd cambios positivos en el volumen de la voz, en el momento en que los
estudiantes se expresan oralmente en el idioma quechua, estas diferencias se
observaron en 16 nifios, por lo que se concluye que el método Stanislavski influye
significativamente.

Tercera. Ante el objetivo especifico 2, mediante el valor de significancia menor al
0,000; motivo por el cual queda comprobado que la influencia del método en el tono
de voz es positivo y significativo, ya que se evidenciaron diferencias positivas en 16
nifios, generando que se acepte la hipdtesis alterna correspondiente.

Cuarta. Para el tercer objetivo especifico planteado, se lleg6 a determinar que la
influencia por parte del método propuesto, fue positivo; causando que el ritmo de
voz de los estudiantes mejorara, teniendo como resultado las diferencias positivas
halladas en 14 de los alumnos participantes.

Quinta. Ante el objetivo especifico 4, se comprueba y corrobora que el teatro basado
en el método Stanislavski, permitio la mejoria en la velocidad de elocucion del
idioma quechua en los nifios que participaron en el estudio, toda vez que se hall6
cambios positivos en 17 estudiantes, por lo tanto, se concluye con la aceptacion de

hipétesis alternativa, en la que se indica la influencia significativa.
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Sexta. Por altimo, ante el quinto objetivo especifico, se concluyd con el rechazo de
la hipotesis nula, ya que el resultado demostré cambios y diferencias positivas en 13

estudiantes, quienes mejoraron su vocalizacion posterior a la aplicacion del método.

6.2. Recomendaciones

1ra. — A los directores de las instituciones educativas, se les recomienda formular
estrategias innovadoras que permitan fortalecer-mejorar la oralidad del idioma
quechua en los estudiantes todo ello, partiendo desde la vivencia diaria de los nifios.
2da. - A los docentes, se les recomienda generar espacios y ambientes de mayor
interaccion en el idioma runasimi para romper los estereotipos, taras y complejos de
inferioridad todo ello, para que el estudiante tenga definida y bien enraizada su
identidad. Asimismo, forjar espacios de interculturalidad para compartir los
conocimientos de distintas culturas.

3ra. - A los padres de familia, invitarles a entender que la identidad cultural se
configura en el hogar y, por lo tanto, deben inculcar, heredar sin prejuicio alguno a
sus hijos la lengua milenaria que nos han legado nuestros ancestros como simbolo
de haber pertenecido a una cultura grandiosa.

4ta.- A la sociedad que esta en ese despertar consciente, se les exhorta el respeto y
practica de nuestro maravilloso legado idiomatico y seguir fortaleciendo nuestra

autoestima identitaria porque es lo Unico queda después de la invasion espafiola.
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El método teatral de Stanislavski para la mejora de oralidad del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa 54564 “Los rios profundos” de

Karquequi-Huanipaca 2022

Anexo 1
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Anexo 2
Encuesta

1. ¢Cual es su lengua materna?

a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

2. ¢Qué idioma emplea principalmente para conversar con sus compafieros?
a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

3. ¢Qué idioma emplea principalmente para conversar con sus profesores?
a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

4. ¢Qué idioma emplea principalmente para conversar con sus vecinos?
a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

5. ¢Qué idioma emplea principalmente para conversar con sus amigos?
a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

6.- ¢ En qué idioma habla mayormente en su salon de clases?

a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara
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d. Quechuay castellano

7.- ¢ En qué idioma habla mayormente en su comunidad?

a. Quechua
b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

8.- ¢ En qué idioma habla mayormente en su casa?

a. Quechua
b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

9.- ¢ En qué idioma habla mayormente en la ciudad?
a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

10.- Mayormente en qué idioma se expresa en reuniones/asambleas

a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

11.- Mayormente en qué idioma cuenta chistes
a. Quechua

b. Castellano

c. Aymara

d. Quechuay castellano

12.- Mayormente en qué idioma narra cuentos/ historietas

Quechua

a
b. Castellano

o

Aymara

o

Quechuay castellano
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13.- Mayormente en qué idioma canta

a.
b.
C.
d.

Quechua
Castellano
Aymara

Quechua y castellano

14.- Mayormente en qué idioma actla en sociodramas/teatros

a.
b.
.
d.

Quechua
Castellano
Aymara

Quechua y castellano

15.- Dominio del idioma quechua

a.
b.
C.
d.

Entiende
Habla
Lee y escribe

Todas las anteriores

16.- ¢ Qué idioma prefiere que hable los estudiantes de Educacion Primaria?

a.
b.
C.
d.

Quechua
Castellano
Aymara

Quechua y castellano

17.- ¢ Qué idioma prefiere que utilicen los profesores de educacion primaria para que
ensefien a sus estudiantes?

a.
b.
C.
d.

Quechua
Castellano
Aymara

Quechua y castellano

18.- ¢ En qué idioma prefiere que se escriban los textos escolares para los educandos
de nivel primario?

a.
b.

C.

e

Quechua
Castellano
Aymara

Quechuay castellano
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19.- ¢ Estaria de acuerdo de actuar en el teatro empleando solamente el idioma
guechua y asi poder mejorar su oralidad?

a. Muy en desacuerdo
b. Endesacuerdo

c. De acuerdo

d. Muy de acuerdo

20.- ¢ Estaria de acuerdo de actuar en el teatro empleando solamente el idioma
guechua y asi poder mejorar su oralidad?

a. Muy en desacuerdo
b. Endesacuerdo
c. Deacuerdo

d. Muy de acuerdo
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Anexo 3

INSTRUMENTO PARA EVALUACION DE METODO STANISLANSKI EN LA ORALIDAD DEL QUECHUA

METODO STANISLANSKI

ESCALA
0 112345
L
5 © 2
ry o z. (&) 1% o [}
c£ > ITEMS S| S| o E| 5
w c| 2| 8| @ £
= S5l 2] 2] o
) < 8| <« | @
© o
Evita la monotonia de la exposicion al variar el tono de voz
= 1 | para subrayar las ideas mas importantes y para mantener
'g ) el interés del auditorio.
S>> > Utiliza el volumen acentual del idioma quechua. Intensidad
ola delavoz
> 3 | Lavoz tiene intensidad
4 | presenta armonia en la voz
g 5 | Utiliza la modulacion de la voz
oN 6 | Posee una entonacion agradable
o T
(ZD > 7 | Expresa musicalidad
[ 8 | Expresa melodia en la voz al momento de hablar
9 | Utiliza un ritmo fluido, adecuado y agil
a 10 | Incurre en muletillas
'e) ’(\31 Altura r_nus_ical (agudo, central o grave). Intercambio
E S 11 | comunicativo
T como son enojo, amabilidad
12 | Armonia de la voz
13 | Hace espacios de tiempo entre frases
VELOCIDAD 14 | Se expresa pausadamente
15 | Posee expresion y diccion
16 | Comunica sentimientos, emociones.
17 | Tiene impostacion y articulacién
18 Utiliza el lenguaje adecuado y la terminologia propia del
tema
> 19 Entiende los términos que utiliza y explica al auditorio
% O aquellos que son méas complejos
O 2 El Iéxico es rico y variado, se emplean recursos léxicos
N 3 20 de cohesion (sinonimia, correferencia, mecanismos de
40 sustitucion)
S 'E para evitar la repeticion y la monotonia Iéxica
C>> < Emplea suficientes conectores del discurso para enfatizar
21 | o marcar
el sentido del discurso, y siempre de forma pertinente.
22 | Se esfuerza por vocalizar de manera clara
El registro es adecuado, resultando formal o muy formal
23 | en todo momento y esforzandose por evitar usos

coloquiales
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VALIDEZ DEL INSTRUMENTOS POR JUICIO DE EXPERTOS

CARTA DE PRESENTACION
Senor(a)(ita) / '

Presente

Asunio:  VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE
EXPERTO

Me es muy grato dirigirme a usted, para expresarle mis saludos efusivos y asi mismo
hacer de su conocimiento que siendo estudiante de la Escuela de Posgrado mencion
Administracién Educativa de la Universidad Nacional Micaela Bastidas de Apurimac, acudo
4 Su persona para cumphir con el requisito de validacion de los instrumentos de recoleccién

n para el desarrollo de mi investigacion titulada: “E! mérod.

de informaci

,\.’l.'!il-{.!' SAT :"..'"'..' mejorar iq oralidad del 1@aioma gueé nua en los ¢ siudianies LI“L ."x.' ."J:S LCIon
ke srmbinn SATED ot 1y o AR " 199 > 3 1 1
Laucativa 34364 de Karguequi-Huanipaca 2022 v siendo umprescindible contar con la

aprobacién de docentes especializados para poder aplicar los instrumentos en mencion.

considerando conveniente recurrir a usted v ante su connotada experiencia en temas

eCuCanIvos asi como en investigacion educariva.

El expediente de validacion. que le hago contiene

- Can
- De les de las =
- Matnz de operacionalizacion de las vanables v matriz de consistencia

i0 de validez de conten 2 l0s Instrumentos

Expresandole mis sentimientos de respeto y consideracién me despido de usted. no sin antes

agradecerle por la atencién que dispense a la presente

Atentamiente.

/

. (A~
——i - pe—
GenaroCahuana Orihuela

DN.L & 3/09Y 3/

:
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A e r
Observaciones (precisar si hay suficiencia): (_ [‘ '_//f” 'f_. f’g‘[(\_ .bL_ g_‘L‘Z[k Al v, ‘]
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CARTA DE PRESENT xcxo.\'
[;

ll\

Senor(a)(ita); / | |
rersi :17&1".1.1..’.:‘.:'1.1 ..... Hur1Qaao... ‘(\ z

Presente

Asunto:  VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE
EXPERTO.

Me es muy grato dirigirme a usted. para expresarle mis saludos efusivos v asi mismo,
hacer de su conocimiento que siendo estudiante de la Escuela de Post grado mencion
Admunistracion Educativa de la Universidad \mnm Micaela Bastidas de Apurimac, acudo
4 5u persona para cumplir con el requisito de validacion de los instrumentos de recoleccion
de informacién para el desarrollo de mi invest gacion titulada: “E! método reatral de

O telmocel ",y ’ T I » crrls Anndgd Aol iAd: 1 | w1 g J | P TN P
WANRISIAVSR para mejorar (a oralidad del idioma ufl'.‘_/hl;. en los € }.':'uj.’..n"'r" de la 1"\‘.'“'1\_"“.

Educativa 54564 de Karguequi -Huanipaca 2022" y siendo imprescindible contar con la
aprobacion de docentes especializados para poder aplicar los instrumentos en mencion
considerando conveniente recurrir a usted y ante su connotada expenencia en temas
educativos asi como en investigacion educativa.

El expediente de validacion. que le hago llegar contiene:

- Carta de presentacion

r Y P 1 20 1n -~
- Definiciones concepruales ae las vanable

M: vanal wan de lac mahlae v mateir das e T Or
. vatnz de operacionaiizacion de ias vanables v matmiz de consistencia

- Certificado de validez de contenido de los Mstrumentos

Expresandole mis sentimientos de respeto y consideracion me despido de usted. no sin antes

agradecerle por la atencién gue dispense a la presente

Atentamente.

(Genaro Cahuana Orthuela

DNL 510443\
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CARTA DE PRESENTACION

..........................

Presente

Asunto:  VALIDACION DE INSTRUMENTOS A TRAVES DE JUICIO DE
EXPERTO

Me es muy grato dirigirme a usted, para expresarle mis saludos efusivos v asi mismo,
hacer de su conocimiento que siendo estudiante de la Escuela de Posgrado mencion
Admuinistracion Educativa de la Umiversidad Nacional Micaela Bastidas de Apurimac, acudo
a su persona para cumplir con el requisito de validacion de los instrumentos de recoleccion
de informacion para el desarrollo de mi investigacion titulada: “E! mérodo teatral de
Stanislavski para mejorar la oralidad del idioma quechua en los estudiantes de la Institucion
Educariva 53564 de Karquegui-Huanipaca 2022" y siendo imprescindible contar con la
aprobacion de docentes especializados para poder aplicar los instrumentos en mencion,
considerando conveniente recuwrrir a usted y ante su connotada experiencia en temas

educativos asi como en investigacion educativa.

El expediente de validacion, que le hago llegar contiene:

- Cana de presentacion.
Definiciones conceptuales de las vanables
- Matnz de operacionalizacion de las vanables v matriz de consistencia

Certificado de validez de contenido de los instrumentos

Expresandole mis sentimientos de respeto y consideracion me despido de usted, no sin antes

s

agradecerle por la atepcion que dispense a la presente.

Atentamente.

Wl
(18:,50 Cahuana Og

DNE Y5109 |
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ANEXO 4

Talleres

TALLER DE TEATRO 1

DATOS INFORMATIVOS:

I.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca
Numero de participantes: 24 estudiantes (1° a 6° grado)
Fecha: 01-12-2022

Tema: El volumen de la voz

Prof. Genaro Cahuana Orihuela

JUSTIFICACION:

El arte escénico-teatro es una de las acciones més completas y formativas que podemos
brindar a los nifios. A través del arte teatral, los seres humanos somos capaces de
expresarnos, de establecer con naturalidad didlogos fluidos, de formar vinculos estrechos de
amistad y de un arma poderosa de enfrentamiento a un mundo en constante cambio y
evolucién de sus paradigmas entre grupos sociales homogéneos y dispares entre culturas.
En ese entender, en el presente taller, los nifios de la L.LE. 54564 “Los rios profundos”
Karquequi-Huanipaca, de una manera amena, divertida, podran fortalecer su volumen de

voz para poder tener una entonacion, expresion adecuada y melodiosa del idioma quechua.

OBJETIVOS:

Generales
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para fortalecer la oralidad y el
volumen de la voz de los nifios para una correcta expresion del idioma quechua con el

volumen apropiado.

Especificos:
-Desarrollar el taller de teatro para fortalecer el volumen de la voz de los nifios y una correcta

expresion de la oralidad del idioma quechua.
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-Desarrollar actividades de teatro para fortalecer el volumen de la voz de los nifios para

poder lograr una entonaciéon, expresion adecuada y melodiosa del idioma quechua.

METODOLOGIA:

ESTRATEGIAS TIEMPO RECURSOS

Inicio

-Reciben el saludo del profesor.
-Escuchan el propésito del taller.

-Establecen acuerdos para el desarrollo del taller.
-Recurso verbal

Desarrollo -Pizarra
-Plumones
-Real!zan ej_erc!c!os de caIer.1tarr.1!ent0 o _Cartulinas
-Realizan ejercicios de respiracion (Respiracion
diafragmética) 90 minutos | MOt
-Se presentan en el idioma quechua todos los -Voz- cuerpo
nifos(as) para medir su volumen de voz. -Ropa de trabajo

-Realizan ejercicios de pronunciacion de palabras

en quechua con diferentes voliumenes de voz (alta, “Equipo de sonido

media y baja) -Lista de cotejo
-Cuentan-narran cuentos con el volumen de voz
apropiado.

Cierre

-Los nifios efectlan una autoevaluacion del
segundo taller y manifiestan sus intereses y

experiencias.

-El docente aplica la lista de cotejo para medir el

desempefio de los nifios durante el taller.
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Bienvenida al primer taller de teatro
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TALLER DE TEATRO 2

DATOS INFORMATIVOS:

|.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca

¢+ NUmero de participantes: 24 estudiantes (1° a 6° grado)

/7
*

» Fecha: 02-12-2022

«» Tema: La vocalizacion

«* Prof. Genaro Cahuana Orihuela

JUSTIFICACION:

El presente taller tiene la finalidad de fortalecer: la impostacion, la articulacion, la
modulacion y la diccion a través de una serie de ejercicios de vocalizacion (gimnasia
vocalica). Herramientas necesarias para que su voz de los nifios no se presente como un
obstaculo para la representacion, sino, por el contrario, facilite, recree, realce y caracterice
a su personaje. La técnica vocal provee a los nifios los recursos necesarios para manejar su
voz sin fatiga y con un buen resultado acustico y expresivo.

Para adquirir la conciencia y facilidad en el buen cuidado de la voz es necesario conocer, en
primer lugar, el funcionamiento fisioldgico de los mecanismos involucrados en la emision

vocal.

OBJETIVOS:

Generales
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para lograr una correcta
pronunciacion de términos, palabras a través de una serie de ejercicios de vocalizacion

(gimnasia vocalica) en los nifios de la I.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca

Especificos:
-Desarrollar el taller de teatro para fortalecer: la impostacion, la articulacion, la modulacion

para una correcta pronunciacion del idioma quechua.

-Desarrollar la técnica vocal (vocalizacion) en el taller de teatro para lograr una buena

diccion en quechua en los nifios.
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METODOLOGIA:

ESTRATEGIAS TIEMPO RECURSOS
Inicio
-Reciben el saludo del profesor.
-Escuchan el propdsito del taller.
-Establecen acuerdos para el desarrollo del taller.
Desarrollo -Recurso verbal
-Pizarra
-Realizan ejercicios de calentamiento-caldeamiento corporal. _Plumones
-Leen un [cuento] texto corto en quechua. 90 _Cartulinas
. L o . . - minutos

-Realizan ejercicios de vocalizacion (Gimnasia vocalica) _Mota
-Realizan ejercicios de pronunciacién, vocalizando, impostando -Fotocopias
correctamente las palabras. -Voz- cuerpo
-Articulan-vocalizan las palabras (metaplan) presentadas claro y “Ropa de trabajo

adecuado con la ayuda del profesor.

Cierre

-Los nifios efectlian una autoevaluacion del primer taller y

manifiestan sus intereses y experiencias.

-El docente aplica la lista de cotejo para medir el desempefio de

los nifios durante el taller.

-Equipo de sonido

-Lista de cotejo

Escuela de Posgrado

Repositorio UNAMBA




Participacion de los nifios en el taller de gimnasia vocélica
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TALLER DE TEATRO 3

DATOS INFORMATIVOS:
% |.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca
% NUumero de participantes: 24 estudiantes (1° a 6° grado)
% Fecha: 03-12-2022
% Tema: El tono de la voz

% Prof. Genaro Cahuana Orihuela

JUSTIFICACION:

El presente taller tiene la finalidad de fortalecer el tono de la voz de los nifios, realizando
actividades como: impostacion, articulacién y vocalizacién. El teatro es un arte completo y
maravilloso que aporta multiples beneficios a quienes lo practican con conciencia. El teatro
tiene la fuerza de transformarte, de cambiar tus visiones, de fortalecer tus talentos
escondidos. El teatro te permite aflorar todo lo que tienes oculto. Gracias al teatro puedes
lograr hablar bien, desenvolverte con éxito, mejorar tu oralidad. Precisamente por ello, en el
presente taller, los nifios de la I.LE. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca, de
una manera amena, divertida, podran practicar hasta lograr un adecuado tono de voz para

hablar el idioma quechua.

OBJETIVOS:

Generales
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para lograr el tono de voz en los

nifios de la I.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca

Especificos:

-Desarrollar el taller de teatro para vigorizar el tono de voz de los nifios para una correcta
pronunciacion del idioma quechua.

-Desarrollar actividades de teatro para lograr el tono de voz de los nifios durante su

conversacion, presentacion en quechua.
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METODOLOGIA:

ESTRATEGIAS TIEMPO RECURSQOS

Inicio

-Reciben el saludo del profesor.

-Escuchan el propésito del taller.

-Establecen acuerdos para el desarrollo del taller. -Recurso verbal
-Pizarra
Desarrollo _Plumones
- —— . -Cartulinas
-Realizan ejercicios de calentamiento.
-Mota

-Realizan ejercicios de técnicas de respiracion. 90

: L . o minutos | -Voz- cuerpo
-Realizan ejercicios de técnicas vocalizacion.

-Pronuncian las palabras con diferentes alturas: “Ropa de trabajo
AMAHINAKAYCHU
PANPACHAYKUWAY

ANCHURIYKUY

ANAY - YUSULPAYKI

Practican la velocidad de vibracion de las

-Equipo de sonido

-Lista de cotejo

cuerdas vocales.

Cierre

-Los nifios efectian una autoevaluacion del
tercer taller y manifiestan sus intereses y

experiencias.

-El docente aplica la lista de cotejo para medir el

desempefio de los nifios durante el taller.
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Estudiantes ejecutando ejercicios de articulacion e impostacion.
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TALLER DE TEATRO 4

DATOS INFORMATIVOS:
% |.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca
“+ NUmero de participantes: 24 estudiantes (1° a 6° grado)
% Fecha: 06-12-2022
% Tema: El timbre de la voz
% Prof. Genaro Cahuana Orihuela

JUSTIFICACION:

El presente taller de teatro con el método de Stanislavski tiene la finalidad de
identificar el timbre de voz de los nifios. El timbre de la voz, permite diferenciar la calidad
y la particularidad del sonido de la voz que produce las cuerdas vocales. Los seres
humanos acuden al uso de sus cuerdas vocales para hablar-expresar, reir, llorar, cantar,
chillar y para realizar las diferentes cargas emocionales durante la actuacién. En este taller,
los nifios acuden a esta practica para fortalecer su timbre de voz en el idioma quechua y tener

naturalidad al hablar oralmente el idioma quechua.

OBJETIVOS:

Generales
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para lograr el timbre de voz en los

nifios de la I.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca

Especificos:
-Desarrollar el taller de teatro para lograr el timbre de voz adecuado, optimo durante la

pronunciacion-impostacion del idioma quechua.

-Desarrollar actividades de teatro para lograr el timbre de voz de los nifios durante su

conversacion, actuacién en quechua.
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METODOLOGIA:

ESTRATEGIAS TIEMPO RECURSOS

Inicio

-Reciben el saludo del profesor.

-Escuchan el propdsito del taller.

-Establecen acuerdos para el desarrollo del taller. -Recurso verbal
Desarrollo -Pizarra
-Plumones
-Realizan ejercicios de calentamiento. _Cartulinas
-Realizan ejercicios de técnicas de respiracion. -Mota
-Realizan ejercicios de técnicas vocalizacion. mir?lcj)tos -\/0z- CUerpo
-Conocen el aparato sonoro y sus posibilidades. -Ropa de trabajo
-Juegan creativamente con las posibilidades de la -Equipo de sonido
expresion vocal. Lista de cotejo

-Desarrollan la modulacion y la articulacion
leyendo los guiones o libretos en quechua.
-Desarrollan la destreza expresiva de la voz con

su timbre de voz particular.

Cierre

-Los nifios efectian una autoevaluacion del
cuarto taller y manifiestan sus intereses y

experiencias.

-El docente aplica la lista de cotejo para medir el
desempefio de la oralidad-timbre de vos de los

nifios durante el taller.
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Estudiantes participantes del taller de teatro, realizando ejercicios de caldeamiento del
cuerpo.
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TALLER DE TEATRO 5
DATOS INFORMATIVOS:

% L.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca
% NUmero de participantes: 24 estudiantes (1° a 6° grado)
% Fecha: 09-12-2022

% Tema: El ritmo de la voz

% Prof. Genaro Cahuana Orihuela
JUSTIFICACION:

A través del teatro sentimos libertad, porque el arte es liberador. Los seres humanos somos
capaces de expresarnos, de establecer con naturalidad dialogos fluidos, de formar vinculos
estrechos de amistad. En este taller del ritmo de la voz, buscamos que los nifios tengan la
libertad al hablar con naturalidad el idioma quechua. Cuando los nifios acttian, hablan en su
propio cédigo, hay ritmo de voz armonioso, melodioso y ameno. Y para que logren dicha
competencia los nifios realizaran una serie de ejercicios vocales, corporales y gimnasias

vocalicas.

OBJETIVOS:

Generales
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para desarrollar el ritmo de la voz

de los nifios para una correcta expresion oral del idioma gquechua.

Especificos:
-Desarrollar el taller de teatro para fortalecer el ritmo de la voz de los nifios y una correcta

expresion de la oralidad del idioma quechua.

-Desarrollar ejercicios de teatro para coadyuvar el ritmo de la voz de los nifios para poder

lograr una mejor expresion oral del idioma quechua.
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METODOLOGIA:

ESTRATEGIAS TIEMPO RECURSOS

Inicio

-Reciben el saludo del profesor.

-Escuchan el proposito del taller.

-Establecen acuerdos para el desarrollo del taller.
-Recurso verbal

Desarrollo _Pizarra
-Plumones
-Realizan ejercicios de calentamiento -Cartulinas
-Reallzan, ejercicios de respiracion (Respiracion ) -Mota
diafragmatica) 90 minutos
-Realizan juegos vocales, volumen de la voz -V0z- cuerpo
(proyecmo_n), t_opos altos medlo_s y bajos. -Ropa de trabajo
Realizan ejercicios de resonancias con apoyo de _ _
materiales. -Equipo de sonido
-Participan en un trabajo de respiracion Lista de cotejo

teatral.

-Efectlan la reproduccion de una amplia gama de
sonidos y ruidos cotidianos, invenciones de
sonidos y ruidos vocales.

-Realizan juegos de trabalenguas, ejercicios
vocales dirigidos, canciones en quechua, lecturas
de guion de teatro.

-Crean nuevos lenguajes utilizando al aparato
vocal

creativamente, sustituyendo el lenguaje hablado.

Cierre

Los nifios efectlan una autoevaluacion del
segundo taller y manifiestan sus intereses y
experiencias.

-El docente aplica la lista de cotejo para medir el
desempefio de los nifios durante el taller.
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ipantes del taller de teatro efectuando ejercicios de ritmo de la voz.
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TALLER DE TEATRO 6

DATOS INFORMATIVOS:

% L.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca

“+ NuUmero de participantes: 24 estudiantes (1° a 6° grado)
% Fecha: 13-12-2022
% Tema: La velocidad de la voz

Prof. Genaro Cahuana Orihuela
JUSTIFICACION:

En el presente taller de teatro con el método Stanislavski, los participantes realizaran una
variada actividad de lectura (rapido, lento, muy lento y muy rapido), todo ello con la
finalidad de incrementar la velocidad de su voz al leer textos en quechua. En este caso, los
nifos leeran guiones del teatro en quechua (Atugwan Diguillowan). Asimismo, para que su

voz sea fluida y comprensible, los nifios realizaran ejercicios de vocalizacion e impostacion.

OBJETIVOS:

Generales
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para lograr una velocidad optima

de la voz en el idioma quechua.

Especificos:
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para que los nifios tengan una

correcta exitosa velocidad e voz al hablar y actuar.

-Llevar a cabo ejercicios de teatro con el metodo Stanislavski para que su lectura y oralidad
en el idioma quechua de los nifios sea mas comprensible.
-Ejecutar el taller de teatro para que los nifios al actuar las obras teatrales tengan mayor

posibilidad de incrementar su velocidad de voz.
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METODOLOGIA:

diafragmatica)

-Participan en una dinamina (Atugwan
hukuchawan)

-Leen un cuento en quechua de forma muy lenta,
pero pronunciando correctamente las palabras.
-Leen un cuento de forma rapida y lenta, de forma
lenta y rapida-viceversa.

-Leen en un papelografo trabalenguas en espafiol
y en quechua.

-Entonan una cancion en quechua (urqupi ishu
kafasgay)

Cierre

Los nifios efectlian una autoevaluacion del
segundo taller y manifiestan sus intereses y
experiencias.

-El docente aplica la lista de cotejo para medir el
desempefio de los nifios durante el taller.

ESTRATEGIAS TIEMPO RECURSOS
Inicio

-Reciben el saludo del profesor.

-Escuchan el propdsito del taller.

-Establecen acuerdos para el desarrollo del taller.

: . . -Recurso verbal

-Generar un espacio acogedor y socio-afectivo

fraternal. -Pizarra
-Plumones

Desarrollo .
-Cartulinas
90 minutos | VOt
-Realizan ejercicios de calentamiento -Voz- cuerpo
-Realizan ejercicios de respiracion (Respiracion -Ropa de trabajo

-Equipo de sonido
-Lista de cotejo
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Estudiantes participantes del taller de teatro, practicando la velocidad de la voz

Estudiantes participando en la distribucion de personajes para practicar la puesta en
escena (Atugwan diguillowan).
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TALLER DE TEATRO 7

DATOS INFORMATIVOS:
% L.E. 54564 “Los rios profundos” Karquequi-Huanipaca

“+ NuUmero de participantes: 24 estudiantes (1° a 6° grado)
% Fecha: 15-12-2022
% Tema: Inflexion de la voz

% Prof. Genaro Cahuana Orihuela
JUSTIFICACION:

En el presente taller de teatro con el método Stanislavski, los nifios realizaran una serie de
ejercicios para tener una buena inflexion de la voz. Los nifios efectuaran cambios de voces,
alteracion de voces pronunciando una serie de palabras en quechua. Asimismo, durante el
taller los nifios realizaran imitacion de voces de animales para desarrollar su imaginacion y

expresion.

OBJETIVOS:

Generales
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para alcanzar una buena inflexion

de voz.

Especificos:
-Desarrollar el taller de teatro con el método Stanislavski para que los nifios logren una

excelente inflexion de voz al momento de hablar y actuar.

-Llevar a cabo ejercicios de teatro con el método Stanislavski para que los nifios logren

cambios de voces (agudos -graves) al momento de hablar.

-Ejecutar el taller de teatro para que los al actuar las obras teatrales tengan mayor posibilidad

de hablar con buena inflexién de voz.
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METODOLOGIA:
ESTRATEGIAS TIEMPO RECURSOS

Inicio

-Reciben el saludo del profesor.
-Escuchan el propdsito del taller.
-Establecen acuerdos para el desarrollo del taller.

. j ) ) -Recurso verbal
-Propiciar un espacio acogedor y socio-afectivo

para los nifios. -Pizarra
-Plumones
Desarrollo .
-Cartulinas
. -Mota
90 minutos
-Realizan ejercicios de calentamiento -Voz- cuerpo

-Realizan ejercicios de respiracion (Respiracion
diafragmatica)

-Leen en forma coral los libretos del teatro
Wasichakuy. -Lista de cotejo
-Participan en el taller de introduccion de
personajes mostrando en ello inflexién de voz
particular

-Leen con diferentes inflexiones el libreto y luego
se introducen en el personaje.

-Memorizan algunos parlamentos del libreto y
luego hablan oralmente con una buena inflexién
de voz.

-Ropa de trabajo
-Equipo de sonido

Cierre

Los nifios efectlian una autoevaluacion del
segundo taller y manifiestan sus intereses y
experiencias.

-El docente aplica la lista de cotejo para medir el
desempefio de los nifios durante el taller.
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Participantes del taller de teatro realizando ejercicios de calentamiento corporal e inflexion de la

VOZ.
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ANEXO 5

Libretos-Guiones

ATUQWAN DIGUILLOWAN

Llagta runakunapa willakuyninta uyarispa gellgaq:
Yachachiqg. Genaro Cahuana Orihuela

HUK T’AQA

TAYTA ANACLO: (haykunan, phifia phifia uyayuq ) Pi suwaraq, kay sumaq
t’ikachaykunata, yuyuchaykunata mikhushan. Tupaylla tuparusaq, lakawiti umantapas
p’atarachisaqragmi.

TAYTA BELTRAN: ¢Wawgechallay, imamantan chayna ancha sinchita phifiakunki?.
TAYTA ANACLO: jQawariya, kay sumaqg muyachayta!. Pi, supayraq kaynata ruwapuwan.
Qella, t’astara uma sipasniykunapas, manan yanapawanchu gawaysiwayta. jWanukuytan
munani, ay, ay, ay!

TAYTA BELTRAN: ¢T apasiki, nogahina machula, chaychamantachu waqanki chayna
niraqta?

TAYTA ANACLO: jPin, mana waganmanchu kayna ancha sumaq t’ikachakunamanta!
TAYTA BELTRAN: Yaw, k’urku wasa machu, fiogapatapas, chaynatan suwa, tukuy
imayta suwawarqa, ichaga fiogaqga, brea nisgankumantan, huk yana runata ruwarurgani.
Chay yana runata ruwaruspaymi, suwata hapirurgani, hinaspay, seqorani, kunkanta
k’uchurani.

TAYTA ANACLO: Wawgechallay, yacharachiway, yanaparukuway, chay supay apanan
suwata hapirunaypag. Allipas, mamakuyta huk tuta qopusgayki. ¢ Imaninkin?

TAYTA BELTRAN: Manan k’aspi siki mamakuykitaga munaymanchu, ichaqa ususiyki
raykun yanapasqayki. (huk yana runata utgayllamaniia chawpi aranwana patapi
sayachimunanku)

ISKAY T’AQA

DIGUILLO: ;{Maypirag kachhan, mana imapaqg allin, opa atog?. jYaw, wawgechaykuna,
p’anachaykuna, ama chay wallpa suwa atogman willankichischu rikuwasqaykichista.
Allipas, masarata, t’anta apamusqaykichis.

ATOQ: (tupanarukuspanku) jkayga aswan tariruyki, utu Kkiru, asnupa ninrin ninriyoq
Diegucha!. Kunanga mikhusaykin Diegucha.

DIGUILLO: Upallay Atuchu, amarag mikhuwaychu. Anchuykamuy fiogaman,
ninrillaykipi willanaypag, kaspi kasgaymanta.

ATOQ: jImatan kunantawan yukawanki, aka siki Diegucha!. Kunanga wafiunkin.
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DIGUILLO: jAtuchu...!. Noqotaqa, kay yana runan hapiruwan, tayta Anaclopa ususinwan
masachakuy nispa. Ichaga fiogaga mana munanichu masachakuyta, sapayragmi purikuyta
munani.

ATOQ: (utiq hinaran tapupayan) jChegagtachu rimachkanki, Diegucha!.

DIGUILLO: jAri...! Cheqagmi. Aswan taytaku Anaclopa ususin llogsiramungafia, pacha
illarimuchkanfia. Nogata orqowaspayki gan kay yana runawan hapichikuy.

ATOQ: Chayna kaqgtinga, anchuriy, aka tanga sayay Diegucha. (Dieguchata k’uchuman
wikapaspa, payfia Dieguchapa kasganpi churakun)

TAYTA ANACLO: jAyayay, ay moqollay!. (rikurun ancha phifiasqa, hinaspa k’aspita
ugarin pacha) jQan supaypa churin wallpa suwama k’asqanki!. Kunanga umaykitan
p’akisqayki, waniuchisqaykin.

ATOQ: Manan taytallay Anaclo, suwachu kani. Nogaga wawaykiwanga masachakusagmi,
fiogaga wawaykitaga wayllukunin.

TAYTA ANACLO: ¢Imaninkin manka fiawi suwa atoq? (magaykuspa tapun)

ATOQ: Wawaykiwanmi masachakusaq, sumaq chupasapa willkachaykikuna kananpag.
TAYTA ANACLO: (magaykuspa tapupayan kagmanta) ¢Rimakiragchu, simi sapa suwa
atog, wawaywan masachakuyta munasqaykita?

ATOQ: Ari, munanipunin, wawaykiwan masachakuyta. jMunanipunin, ama hina kaychu!.
(tayta Anaclo, waiiuy waniunankama, atoqta k’aspiwan maqapaykun).

KINSA T’AQA

DIGUILLO: (kusillaha puristin, gepankunata gawa qawarikuspa) jAfafaw!
misk’illafiama, kay apichaqa kasqa. jJajajaylla! ;imaynaraq sunsu Atuchu nanaywan
purichkan? jJajajaylla! jJajajaylla!.

ATOQ: jAyayay, auuuuu, auuuuu!, wasay, umay, songoymi, nishuta nanawachkan.
¢Maypiraq, Diegucha purichkan?. Tuparuspayga, manafan rimaqtapas tukurachisagchu.
jAyayay, auuuuu, auuuuu!

DIGUILLO: ;Pitaq, waqri?. jAchachallaw! ... Atuchutaq kasqa.

ATOQ: jkunanga, Diegucha, warfiuchisgaykin!. Qanpa kawsaykipi, tayta Anaclo yaga
wafuchiwanpas. jWafunkin kunanga!, cruzchakuy yana alma Diegucha.

DIGUILLO: Manaraq wafiurachiwachkaspayki, malliykuyraq kay misk’ichata.

ATOQ: jAfafallaw!...,maymantataq kay apitari, aparamunki?. jWillaway Diegucha!
DIGUILLO: jManan willasgaykichu!, hinaspapas mikuwaytatag munachkanki.

ATOQ: Diegucha pusaruwagtikiga, manan mikhusgaykichu. jPusarukuway!. (Dieguchaga
pusansi Atuchutaga)

DIGUILLO: Upallalla gatimuwanki, allgokunan musharuwaswan. jUpallalla nikin
Atuchu!.

ATOQ: ¢Diegucha, maypiraqtaqri?

DIGUILLO: Upallalla gepayta hamuy, fian chayaruchkanchisia. jUpallalla hamuy,
upallalla kay!. Kay atus ukupin huk taytakuchakuna tiyan, sumaqchallata haykusun.
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ATOQ: Utgaymanya Diegucha haykusun. (Dieguchaga, atus ukupifia kaspankus, allpa
mankachakunata gawaykachin, api yaga huntayoqta. Chayllamansi, Atuchuga umanta
manka ukumanraq haykurachispa llagwayta gallariykun). j Afiafiaw, misk’illan kay apiqa
kasga Dieguchal.

DIGUILLO: Ari, misk’in kasqa apiqa. jAtuchu, lukuman llagway chay apita, taytakukuna
rikchariramunga!. (Atuchuga tukuruspansi umanta urquyta munan, ichaga manas
atinchu)

ATOQ: jDiegucha, manan umayta kay mankamanta orquyta atinichuuuuu!, rumita
aywaykamuway. (Dieguchaga pukllapayan, ishuta, gowi akachakunata gospa)
DIGUILLO: kaywan p’akirpay Atuchu (Ishuta aywan)

ATOQ: jRumita nikin Dieguchal!. Rumita aywamuway.

DIGUILLO: Kayga rumi (qowi akata aywan)

ATOQ: Diegucha, ama phifiachiwaychu, rumita aywamuway.

DIGUILLO: Atuchu, gepaykipin, iskay tullpa rumikuna churarayachkan. Qepachaman
puririy.(puiiuq taytakuchapa umanwansi, atuq mankata p’akirpasqa)

TAYTAKUCHA: jAyayayallay, ayaw umallay!. Yaw yurag uma mamaku, pi waynaykin
hamun, kaynata ruwatamuwananpag. jAyayayallay, ayaw umallay!. Kunanga sipisgaykin
waynakikunawan magachiwasgaykimanta mamaku.

MAMAKUCHA: Rogoto senga taytaku , fiogapari, ¢pi waynaytag hamurunga®.
TAYTAKUCHA: Nawsa mamaku, seqosgaykin kunanga, kunkaykitan achasqayki.
jAyayayallay, ayaw umallay!.

MAMAKUCHA: jWasimasiykuna, kay yana alma machulan yagafia wafiuchiwachkan,
yanapawaysi!...  (Taytakuchakunapa, maqanakuyninwanmi, k’aminakuyninwan,
tukunan kay aranway)
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WASICHAKUY

Aranwagkuna:

Qhari wasichakuq
Warmi wasichakug
Qhari churi

Adobe ch’oteq

Adobe ch’otegkuna
Taytaku

Mamaku

Adobe ch’oteqpa warmin

O 0O O O O O O O

HUK TAQA

QHARI  WASICHAKUQ.- Warmillay unayfian tayta mamaykipa wasillanpi
tiyapakushanchis. Millaytafian mamayki gawapayawan. Taytaykipas phillafian mayninpiga
purin. Wasiyogfian kananchis, wasinchispifian imatapas munasganchista ruwakusun
sapanchispi.

WARMI  WASICHAKUQ.- !Imanchiswanmi  ruwasun  wasinchista, manataq
golgellanchispas kanchu, manataq mayllatapas 1lank’aqllapas rinkichu! Machu algohinataq
sapa p’unchay kunparayashanki.

QHARI WASICHAKUQ.- jUpallay t’ampa uma warmi!. Wasita ruwayta munaqtinchisqa
imaynapas ruwasunmi, taytaykipas yanapawasuncha riki. Yaw roqt’o warmi,
pagarinmantapachan aynikamusaq Ilagtamasinchiskunata, munakusganchis wasichanchista
ruwaysiwananchispaq, chaypifia churinchiskunatapas sumagchata uywakusun mana suwa
kanankupag.

WARMI WASICHAKUQ.- Chaynaga nogapas pagarinmantacha kawsaykunata hufiumusaq
wasita ruwayta qallarigtinchis wayk’unaypaq, hinaspay wallpa qowikunatawan allinta
pogopayachishasaq. Wiflapu manusqgaykunatapas pagarillanmanta hufiumusaq allinta
aghata uphya uphyaykuspa kusisqa runakunapas llank’anapagq.

QHARI WASICHAKUQ.- jAri, kusa chay rimamuwasqgaykiga songochallay! Ayayay

warmichallay wasichista q’espirachispafiacha, kaynachata tusukusun (Tusuykuspa Illogsinku-fondo
musical de arpa y violin).

ISKAY TAQA

QHARI CHURI.- 'Taytay, taytay, mamay, mamay!

WARMI WASICHAKUQ.- jUpallay yaw llik’isimi warma! ¢ Imatan mankanyamunki?
QHARI CHURI.- Manan mamay, kaypifia hatun mamay, hatun taytay uywanpi yanta

q’epiyusqa.

(Llogsin phawayllafia taytankunata chaskiq, hinaspa iskayninta margarin, sombrerunta orqoykukuspa)
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WARMI WASICHAKUQ.- ¢ Kuyakusgay mamallay, taytallay hamuruwankischu? Wasitan
ruwakusagku, sapaqgpifia tiyanaykupaq, manafia q’ala puputi, t’iru wiksa warmaykuna
umaykita nanachisunaykipag.

TAYTAKU.- Ancha munakusgay churillay, wasita ruwasaq niwankitag chayga
yanapasqaykikus riki, agha haywayllapipas, t’urullatapas sarusaqcha riki. Ayaw ayaw
wigawniymi nanan nishuta unayfa sapa kuti k’umuykuqtiy.

MAMAKU.- Wawallay manan sapallakitaga sagesqaykichu wasichakuyta munaqtikiga.
Wasitaga riki ruwakuna machakunaraykun, tusukunaraykun. Waway amafa llakisgaga
kankichu, kuskan aghatapas aghasun, mikhunatapas ruwasun. !Ari, chakiychushina
segsishanfia tusunamanta!

ADOBE CH’OTEQKUNA.- 'Hanpullakuy mama Petronila! Nogallaykun hamushayku.

WARMI WASICHAKUQ.- (Makinpi hapinan yaku q'oiita) 'Haykuykamuysi taytaykuna!
Amahinachu tiyarikuysi Warmillaykistawan aparikamuwagsikarga riki waykuysiwananpag.
Kay unu q’ofiichata uphyaykuychis.

ADOBE CH’OTEQ.- Achachaw mamay, unu q’ofiillaykiri, misk’illafia kasqa. Mamakuyqa
mama Petronila yaqafiacha hamunga riki. Wakakunataragmi ch’eqerichisharqa, chaymanta
khichipa usantaraq usachanan kashara.

Hawaman llogsiruspanku, panpaman churanan, aghata, kukata, traguta wasi ruway qallarinankupagq t'inkayta.

WARMI WASICHAKUQ.- Taytaykunalla kunanga, yachasqaykistahinaya
t’inkaykapuwaychis sumaqlla kay wasillay q’espinanpaq

QHARI  WASICHAKUQ.- IAy, apukuna, mamapacha, inti tayta! Chayga
hamurullawasgankis. Nogaga nisharani, imatatag sapallayri ruwasagq nispatag.
Afaychakuykichis sinchita hamusgaykichismanta.

ADOBE CH’OTEQ.- Imas mana hamuykumanchu waygecha. Allin runan kanki,
chayraykun hamushayku. Ari, ari chaynaga tinkaykusunya wasi ruwayta gallarinanchispag.

WARMI WASICHAKUQ.- Amahinachu taytaykuna.

KINSA T’ AQA

WASICHAKUQ RUNA.- Nataq wasi q’espirunfia, kunanga wallpa qowinchistaya
mikhukusun, aghachistaya uphyakusun.

ADOBE CH’OTEQPA WARMIN.- Imatatag nogari kaypi ruwani, manataq
aghallankutapas haywaykuwanchu. Magqlla warmi kasqanki. Wasi q’espiypiqa riki tukuy
iman tarikun.

WASICHAKUQ WARMI.- (Na machasgafia llapanku) Ripuyta munagga ripuchun karaju.
Imatan rimashani. Mamay, ama ripuychu, hamuy tusukusun, takikusun. Hamuy fafiay,
manan wifiay kawsagchu kanchis.

Escuela de Posgrado Repositorio UNAMBA




TAMBERA SUTIYOQ WARMI

Federico Latorre Ormacheapa “El espacio de los nifios” p’ataramanta orqosqa
aranway.

HUK T’AQA

GRINGO. - jAtakaw! ;imataq kay sumaq llagtachapa sutinti? Tapurukusaq
hagay runachata. ¢Allillanchu, imaynallan waygecha?

PIKI ESCOBAR. - Allillanmi ch’ogne runa. /Imantan llagtaykupi
ruwachkanki? Qanga pistakuchushina kanki.

GRINGO. — Ama manchakuwaychu wayqgecha. Nogapa sutiyga Mister Smit.
Estados Unidosmantan kani. Aska qolgesapa runan kani.

PIKI ESCOBAR. - ¢ Imatan llagtaykupi munanki?

GRINGO. - Yaw runacha, Ampaymanta anchata rimapayawaranku,
chayraykun Ampayta regsiyta munachkani. ¢Manachu Pusarukuwankiman?
Chay Ampaypis tarikun wapulla k’ayrakuna. Chay K’ayrakuna kusallafia tullu
nanaypad, wasa nanaypag. Hinaspapas qalillatafia kawsachisunki.

PIKI ESCOBAR. -Nogaga manan pusayta atiykimanchu, machufian kani,
aswan hoq runachata regsiykachisgayki. Chay runachapa sutinmi Negrito
Ballon. Chay runan regsin Ampaytaga makipampantahinaraq. Paymi alli
allinta regsin fantapas. Hakuchi regsiykachimusqgayki.

GRINGO. — Kusa. Amahinachu regsirachimuway.

PIKI ESCOBAR. — Yaw Negrito Ballon, kay yuraq siki runan Ampayta riyta
munaykuchkan. ¢ Manachu pusaruwaq? Ashkallafias golgen, icha imallapagpas
sageykatamusunkiman.

NEGRITO BALLON. — ;Imaynallan wiragocha? Ari, nogapa sutiymi Negrito
Ballon. ¢Regsiytapunichu Ampayta munashanki?

GRINGO. — Ari waygecha, amahinachu pusarukuway. Allipas ashka qgolgeta
gosgayki wasiyki ruwakunaykipaq, warmi rantikunaykipaq, hinaspapas
p’achata rantikunaykipag.

NEGRITO BALLON. — Chayna kagtinga pagarin pacha illariyllata suyasgayki
kaypi. Yangataqg pufiuruwaq. Iskay uywakunata sillantinta apamusaq
lloganaykipag.

GRINGO. - Allinmi yana runacha. Kayllapi suyakusqayki pacha
illarimunankama. jQangataq pufiuruwaqg! Pufiurunki chayga manan ima
qullgitapas qusqgaykichu unpu unpu yana runacha. jTupananchiskama!.
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ISKAY T’AQA

NEGRITO BALLON. — Suwa gringoga manatagq hamunchu, yanga
puiiukusgayta waqllichiwan. ;| Waqchus? Manan paychu caraju...

(Qepanmanta Gringoga hatarimun katataykuspan)

GRINGO. - ¢Allillanchu Negrito? Kayllapifian pufiug gepakuni, manafan
maytapas rinichu. Alalaw, ichaga chiri sinchita atiruwan.

NEGRITO BALLON. — Sonso gringo. ¢Manachu gorpachakuna wasipi
pufiuranki?

GRINGO. — Manan, kay palmera sikillapifian pufiuni sagewangapas nispay.
NEGRITO BALLON. — Ch’ogne gringo, kunanqa llogamuy sumagllata
uywaman. jYangatag mancharirachiwaq uywata!

GRINGO. — Amahinachu yanaparukuway uywaman llogayta. Allipas misk’1
mikhunata  mikhuchigayki. Allipas Estados Unidosmanta tragucha
apamusqgayta mallichisgayki.

NEGRITO BALLON. — Chayna kaqtinqa hamuya k’aspi siki gringo. Kay rumi
patachaman wichay. Chaymanta llogamunki sumagchallata. Yangatag uywa
gelenyarunman.

GRINGO. — jNegrito Ballon hapiy uywata! Manchakunin uywaman sapallay
llogayta. jNegrito Ballon hapiy uywata...!

NEGRITO BALLON. — ;Sikiyta much’ay fiak’achu gringo!

GRINGO. — ;k’amiwashankichus Negrito?

NEGRITO BALLON. — Manan k’amiykichu. Ari uywata hapisqayki
sumagchallata uywaman lloganaykipag. jSupi siki gringo!

GRINGO. — Ari, ari nogapas kuyakuykin.

KINSA T’AQA

NEGRITO BALLON. — Kaypan sutin Ampay manka uma gringo. Ja ja ja ja ja
kaypiga manataq ima k’ayrapas kachu. Yanga sonso gringo hamuchimuwan...
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ANEXO 6
Evidencias

Nifios de la Institucion Educativa “Los rios profundos” de Karquequi, participando en el
primer taller de teatro para mejorar la oralidad del idioma quechua.
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Estudiantes participantes del taller de teatro con el método Estanislavski realizando
ejercicios de vocalizacion.

TALLER DE
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Los nifios realizando ejercicios de respiracion pulmonar y diafragmética para lograr buen
volumen de voz.

~

ALLER DE
AN

Realizando ejercicios de volumen de la voz, a través de ejercicios de vocalizacion (alto,
medio, bajo)
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TALLER DE
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Ejercicios de articulacion, impostacion, modulacién e intensidad de la voz
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Nifios practicando el libreto de la obra “Atuqwan Diguillowan” para la puesta en escena.
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Estudiantes escuchando la narracion del cuento “Atugwan Diguillowan” para fortalecer
su imaginacion.

<

Participantes del taller de teatro realizando
empleando Ina}q modulacion de la voz.
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Nifios realizando ejercicios de actuacion con sus personajes asignados
‘»‘ ‘\ i "..,: 35N 4 \'..\‘\ ¥ — : 3 ek - Tt
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En el escenario practicando el libreto de la obra “Wasichakuy” con entonacion y
musicalidad agradable para la puesta en escena.

Visita inopinada de los especialistas de nivel primario de la UGEL de Abancay para
comprobar la ejecucion de los talleres de teatro

Prof. Wilman Caichihua Robles, especialista de EIB de la UGEL-Abancay

Prof. Mirian Pineda, especialista de acompafiamiento pedagdgico.
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Los estudiantes participantes del taller de teatro escuchando las indicaciones del profesor
para la puesta escena de la obra: “La seiora Tambera™
7
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Los estudiantes participantes del taller de teatro escuchando las indicaciones del profesor
para la puesta escena de la obra: “La sefiora Tambera”
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Ensayo final de la obra “Tambera sutiyuq warmi” para la puesta en escena.
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Presentacion final de las obras: Atugawan Diguillowan, Wasichakuy y Tambera sutiyoq
warmi.
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ANEXO 8

CARTA DE CONSENTIMIENTO-APROBACION A LOS PADRES DE FAMILIA

CARTA N°4 NOV.K-H. DREA-AP. UGEL-ABANCAY -2022

karquequi 20 de noviembre de 2022

Por medio del presente, yo, Genaro Cahuana Orihuela, identificado con DNI N°
45104431, profesor de aula de 6° grado, concurro a vuestra gentileza para que puedan asentir
la participacion de sus menores hijos en el taller de teatro denominado: “El método teatral
de Stanislavski para mejorar la oralidad del idioma quechua en los estudiantes de la
Institucion Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de Karquequi-Huanipaca 2022 Los
talleres de dicho proyecto, se ejecutara en el campus de la Institucion Educativa en horas de
la tarde (de 3:00 a 5:00 Pm) de lunes a viernes, durante los meses de noviembre y diciembre
del presente afio. Cabe indicar, que los 24 estudiantes de 1° a 6° grado estaran
exclusivamente bajo mi responsabilidad durante el periodo de la ejecucion del taller.
Cualquier duda o consulta al respecto, les atenderé gustosamente en la direccion de la

institucion. Quedo profundamente agradecido por vuestra aprobacion desde ya.

Atentamente

Genaro Cahuana Orihuela
Prof. de aula
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CARTA DE ASENTIMIENTO DE LOS PADRES DE FAMILIA

CARTA N°6 NOV.K-H. DREA-AP. UGEL-ABANCAY 2022

karquequi 22 de noviembre de
2022

Por medio del presente, yo, JAIME TEJADA GUILLEN, identificado con DNI N°
31002381 en calidad de padre de familia de mi menor hijo FRAY ABAD TEJADA
VELAZQUE de 6° grado, hago constar que le autorizo para que participe en el taller de
teatro mencionado: “El método teatral de Stanislavski para mejorar la oralidad del idioma
quechua en los estudiantes de la Institucion Educativa N° 54564 “Los rios profundos” de
Karquequi-Huanipaca 2022” que impartira el profesor GENARO CAHUANA
ORIHUELA durante los meses de noviembre y diciembre en horas de la tarde en el campus

de la Institucion Educativa conforme a la carta enviada.

Atentamente

JAIME TEJADA GUILLEN

Padre de familia
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