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RESUMEN

La presente investigacion “estilizacion de la vestimenta del toril Grauino en
las agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay en el aiio 2012”, se ha
desarrollado con la finalidad de conocer las prendas estilizadas de la vestimenta
del toril Grauino en las agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay en el
afo 2012, y se ha planteado como hipétesis de estudio, Las prendas estilizadas en
las agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay en el afo 2012, son
confeccionados son materiales sintéticos, teflidos con insumos quimicos y
presentan formas diversas que no representan a la originalidad, por otro lado las
prendas originales son confeccionados con materiales del lugar, tefidos con

insumos naturales y presentan formas sencillas que representan a la originalidad.

El estudio respondié a un tipo de investigacién basica, con un nivel descriptivo,
resultando asi un diseio de investigacion no experimental, en una muestra no
probabilistico de tipo intencionat con integrantes de distintas agrupaciones folkl6ricas

de la ciudad de Abancay.

Al concluir la investigacion se llegd a identificar que existe un alto grado de
estilizacién de la vestimenta de la danza toril Grauino en ambos géneros, en la
ciudad de Abancay, por parte de las agrupaciones folkléricas de la misma, los
mismos que responden a fines comerciales, lucrativos y de espectaculo, asimismo
se debe precisar que se ha identificado que en la provincia de Grau, el uso de la
vestimenta de esta danza es original, las prendas tanto del varén como de la mujer
son confeccionados con elementos propios del fugar y con disefios que son

auténticos durante la fiesta tradicional del Patrén Santiago.
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SUMMARY

This research "stylization of the bullpen Grauino dress in folk dance groups of
Abancay in 2012" has been developed in order to know the stylized garments of
clothing in the bullpen Grauino folk dance groups of Abancay in 2012, and has
been hypothesized study garments stylized folk dance groups of Abancay in 2012,
are synthetic materials are manufactured, dyed with chemical inputs and have
different ways that do not represent the original on the other hand the original
garments are made with local materials, dyed with natural inputs and have simple
forms that represent originality.
The study responded to a type of basic research with a descriptive level, resulting
in a non-experimental research design, in a non probabilistico intentional with

members of various folkioric groups from the city of Abancay.

At the conclusion of the investigation it was identified that a high degree of
stylization of dance clothing Grauino -bullpen in both genders, in the city of
Abancay, by the folk groups of the same, the same as responding to commercial ,
profit and performance aiso should be clear that we have identified that in the
province of Grau, the use of clothing of this dance is original, the garments both of
men as of women are made with elements of place and designs that are true for

the traditional feast of the Patron Santiago.
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INTRODUCCION

El presente estudio de investigacion titulado “estilizacion de la vestimenta de la
danza toril de {a provincia de Grau en las agrupaciones de danzas folkléricas de
Abancay — 2012", se ha realizado con el propésito de identificar las prendas
estilizadas de la vestimenta del toril Grauino en las agrupaciones de danzas
folkloricas.

Para el desarrollo del presente estudio se ha formulado como eje central la
interrogante, ;,Cuales son las prendas estilizadas de la vestimenta de la danza
toril Grauino en las agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay, en el afo
20127

Como también se ha formulado la hip6tesis de investigacién, las prendas estilizadas
en las agrupaciones de danzas folkiéricas de Abancay en el afio 2011, son
confeccionados son materiales sintéticos, tefidos con insumos quimicos y
presentan formas diversas que no representan a la originalidad, por otro lado las
prendas originales los confeccionados con materiales del lugar, tefiidos con

insumos naturales y presentan formas sencillas que representan a la originalidad.

En el primer capitulo, se presenta la contextualizacion metodoldgica de la
tesis dentro del tiempo y espacio, iniciandose con el planteamiento del problema
definicién y formulacién del problema, fa justificacién, los problemas, objetivos e
hipétesis planteadas; asi como el tipo, nivel de investigacién y el disefo, del
mismo modo se considera la ubicacion muestral, las técnicas e instrumentos de
recoleccibn de datos, entre otros elementos que han orientado

metodolégicamente el normal proceso de investigacion.
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En el segu}\do capitulo, se considera el marco referencial, donde se plasma
los antecedentes de investigacion donde se consignan estudios cientificos
realizados con anterioridad en distintos contextos, los mismos que alimentan a la
comprensién del estudio dentro del proceso histérico y social, seguidamente el
marco teérico estd compuesto por las teorias que dan soporte cientifico y que
tienen relacibn con la presente tesis; como también se presenta el marco
conceptual que identifica en términos de definicion a las variables y dimensiones

del tema.

Y en el tercer capitulo, se sistematiza los datos como resuitado del
proceso de investigacion, al mismo que se incluye la discusién respectiva que
implica una breve comparacién y analisis de datos existentes, contra las que se
han identificado en la presente tesis; consecuentemente se presenta como
sintesis las conclusiones y las sugerencias que tienen caracter sugerente, los
cuales permitan tomar decisiones a fin de fortalecer el hecho educativo,
esperando que el presente estudio contribuya a la iniciativa de los profesionales
de la educacién a continuar la investigacion en temas relacionados, por la
importancia que tiene en estos tiempos dentro de nuestra sociedad, cada vez mas

cambiante.
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Capitulo I

PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

1.1. Definicion y formulacién del problema

La vestimenta de la danza Toril representa a nuestra cultura apurimefa, en
particular a la provincia de Grau, donde se celebra la fiesta del sefior de
exaltacion, siendo parte de ello la danza toril donde se cantan y bailan, por ello
se ha dado un interés particular en estudiar sobre la “Estilizacion de la
Vestimenta de la danza Toril de la provincia de Grau en las agrupaciones de
danzas folkléricos de la provincia de Abancay - 2012”, siendo como punto de
partida del estudio la practica de la danza toril en el contexto de ia ciudad de
Abancay por distintas agrupaciones culturales, instituciones educativas, etc, por
o que ha sido de necesidad indispensable identificar si la originalidad del

vestuario de esta danza prevalece atin en este contexto.

La estilizacion en contextos que estan lejanos al entorno donde se practica con
originalidad esta danza, es causado por el sincretismo y la migracién de los
pobladores incorporando a la vestimenta accesorios nuevos y/o ajenos para
que esta sea mas vistosa y elegante, ademas el desconocimiento del disefo
original de la vestimenta por parte de los confeccionistas de las ciudades hace
que se distorsione la idoneidad de sus accesorios y componentes que son

suplidas por otras que tiene un caracter espectacular.

Para mayor sintesis del proceso de investigacion se plantearon las siguientes

interrogantes:
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1.2. Formulacion del problema

Problema general
¢Cudles son las prendas estilizadas de la vestimenta de la danza toril
Grauino en las agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay, en el afio
2012?
Problemas especificos
e ;Cudles son las caracteristicas de las prendas originales de la
vestimenta del varén y la mujer de la danza toril Grauino en la
provincia de Grau?
e (Cudles son las caracteristicas estilizadas de las prendas de la
vestimenta de la danza toril Grauino en el varén y la mujer en las

agrupaciones folkléricas de Abancay en el afio 2012?

1.3. Justificacién e importancia de la investigacién

El presente estudio se realiz6 por la necesidad de conocer las caracteristicas
peculiares de la estilizacion de la vestimenta del toril Grauino, en las

agrupaciones folkléricas de Abancay.

Cuando se practica una danza en un contexto distinto al de su origen,
generaimente se suele alterar la composicién de algunas piezas 0 accesorios,
por que los materiales originales para la confeccién de la vestimenta no estan
al alcance inmediato, sino que se recurre a medios similares e
industrializados, cabe destacar que la vestimenta original de la danza toril
Grauino es confeccionada manualmente con técnicas y métodos tradicionales

que se han ido transmitiendo durante generaciones y en contextos externos a
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la provincia de Grau, se suelen confeccionar las vestimentas tanto del varén
como de la mujer, con accesorios industrializados, peor ain en muchos casos
sblo se adaptan algunos otros vestuarios que se asemejan, esto con motivos
comerciales, para presentaciones en escenarios donde generalmente son con

fines de competencia.

Por ello, mediante el presente estudio se tratd de conocer en que medida
hasta la actualidad fa vestimenta del toril Grauino se ha estilizado respecto a
su original forma, el mismo que nos permitid establecer algunas pautas de

conservacién de la expresion original de la vestimenta.

Por lo que se plante6 como objetivos de estudio los siguientes:

Objetivo general
Identificar las prendas estilizadas de la vestimenta del toril Grauino en las
agrupaciones de danzas foikiéricas de Abancay en el afio 2012.

Objetivos especificos

» Identificar las prendas originales de la vestimenta del varon y la mujer

del toril Grauino en la provincia de Grau.

o [dentificar las prendas estilizados de la vestimenta del vardn y la mujer del

toril Grauino en las agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay en el

afo 2012.
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1.4.-Hipétesis de Investigacion

Hipo6tesis general
Las prendas estilizadas en las agrupaciones de danzas folkléricas de
Abancay en el afo 2012, son confeccionados con materiales sintéticos,
tefiidos con insumos quimicos y presentan formas diversas que no
representan a la originalidad, por otro lado las prendas originales son
confeccionados con materiales del lugar, teflidos con insumos naturales y

presentan formas sencillas que representan a la originalidad.

Hipotesis especificas

a. Las prendas originales de la vestimenta del varén y la mujer del toril
Grauino son los confeccionados con materiales del lugar, tediidos con
insumos naturales y presentan formas sencillas que representan a la

originalidad.

b. En las agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay en el afio 2012,
presentan elementos estilizados, son confeccionados con materiales
sintéticos, tefidos con insumos quimicos y presentan formas diversas

que no representan a la originalidad.

MICAELA BASTIDAS
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Definicién operacional de variables

Cuadro N° 01: Definicién operacional de variables

Variable Dimensién | Indicadores Indices
12
Estilizacion de la | Sexo varon
vestimenta de la Mujer e Bajo (1):
danza toril: Cuando uno o dos
Forma accesorios de la prenda
La estilizacion | Confeccién | Colores hayan sido estilizados.
asocia a la idea Materiales Medio (2):
original, un simbolo Iconografias. Cuando la mitad de los
de wuna realidad elementos de la
distinta al que se | Utilidad Funcién vestimenta hayan tenido
trata de asemejar. Importancia estilizacion.
Alto  (3):
Cuando el total del

vestuario de la danza es
modificado en su

composicion.

Fuente: Elaboracién propia
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1.5.- Metodologia de la investigacion

1.3.1. Tipo de investigacion

El tipo de investigacion del presente estudio segin el propdsito que se
tiene es “basico”, porque no tiene propédsitos aplicativos inmediatos, pero
busca describir, identificar y fortalecer el caudal de conocimiento, teniendo
como objeto las teorias cientificas. Por otra parte segun otras referencias,
el presente también corresponde al tipo de investigacién pura, por que el

estudio se preocupa por ratificar, generar o rechazar teorias.

1.3.2. Nivel de investigacion

Es “descriptivo”, por que el objetivo primordial es exponer Ilas
caracteristicas del fenébmeno, en el que se pueden medir una o dos
variables de una poblacién definida como en la presente y corresponde a
investigaciones diagnésticas; el presente estudio también se puede ubicar

dentro del nivel de investigacién simple o elemental.

1.3.3. Método de investigacion

El método a aplicarse en esta investigacion sistémico empirico enmarcado
en lo teérico y el analitico sintético, por la particularidad del problema
especifico que se generalizara en los resultados del problema general. Esta
metodologia implica la observacién y descripcién de diferentes formas,
colores y disefios de la vestimenta de la danza toril, y asi determinar el

periodo de tiempo de la estilizacion de la indumentaria.
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1.3.4. Disefio de Investigacion.
El disefio del presente estudio fue no experimental de tipo descriptivo.
Y el disefio que se adapt6 a la investigacion es:

X = Estilizacion de la vestimenta de la danza toril Grauino

GO

Tratamiento operativo de la investigacién

o) >» M

|

(Entrevista) (Muestra)

1.3.5. Poblacion

La poblacion del presente estudio estuvo conformada por las
instituciones culturales, agrupaciones difusoras de la danza,
confeccionistas de vestimentas, artesanos y coreégrafos de la provincia
de Abancay y son las siguientes agrupaciones: Centro de Investigacién
Folklérica-UTEA, Asociacién Cultural Apurimac Raymi, Apu — Rimagq,
Centro Folklérico UNAMBA, Tradicién y Danza Tusuy Llaccta, Asociacion

Folklérica Las Américas, Centro Folklérico de Villa Gloria.
1.3.6. Muestra

En la presente investigacién se ha considerado trabajar con la muestra
k]

no probabilistica de tipo intencional o por conveniencia seleccionando

a través de la técnica de seleccion de bola de nieve a 12 personas de 6

agrupaciones, 2 de cada agrupacion.
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1.3.7. Técnicas de muestreo probabilistico, no probabilistico

La técnica de estudio se ha tomado el muestreo no probabilistica
(s_eleccién intencional) por que nos permite definir la caracteristica de la
poblacion y el ‘tamafio de la muestra por medio de una seleccion
mecanica de las unidades de analisis los cuales tienen la misma

probabilidad de ser elegidos.

1.3.8. Tamaiio y calculo de la muestra

La muestra esta constituida por las prendas que utilizan los ejecutantes
de la danza toril.

1.3.9. Unidad de analisis.

En las agrupaciones que danzan y se vistieron con la indumentaria de la

danza toril.

1.3.10. Descripcion del estudio

El tratamiento experimental que se realizd fue el andlisis gradual de las

entrevistas y la interpretacién de las dimensiones de la vestimenta.

1.3.11. Técnicas de recolecciéon de datos.

Las técnicas de recoleccion de datos que se utilizaran en la presente

investigacion seran fuentes primarias de manejo personal como:

Entrevista, Esta técnica nos permite recolectar informacién de primera

mano en la cual se considera datos generales y aspectos especificos.

Repositorio Institucional - UNAMBA Peru




1.4.12.- Instrumento de recoleccion de datos

Cuestionario de preguntas, permiti6 realizar el intercambio de
informaciones para su posterior tabulacién los cuales son los reactivos

a quienes se someten los informantes.

1.4.13.- Etapas de la investigacion

La experimentacion tuvo como estructura principal las siguientes etapas:

- Primera etapa, elaboracidon y validacion de los instrumentos de
recoleccion de datos.

» Segunda etapa, aplicacion, organizacion, tabulacion e interpretacion
de la informacién recolectada.

+ Tercera etapa, reporte de investigacion y su correspondiente

sustentacion.

1.4.14.- Procesamiento y analisis de datos

Las técnicas de procesamiento y andlisis de datos se desarrollaron
utilizando los paquetes estadisticos de SPSS. 18 Como apoyo el Excel.

2007.

Los datos obtenidos, se procedid a interpretar, analizar y discutir la
variable teniendo en cuenta el comportamiento de los mismos las
representaciones graficas (barras) utilizadas, atendiendo asi a la hip6tesis
y objetivos planteados; de manera tal que se pudo contrastar la hipétesis

con los resultados y asi demostrar la validez de estas.
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1.4.15.- Delimitaci6n de la investigacion, La delimitacion de la
investigacion est4 constituida por el espacio geografico, social y
costumbrista del distrito de Chuquibambilla- Grau, detaliada de la siguiente
manera:

A.Provincia de Grau

a. Espacio geografico, la ciudad de Chuquibambilla se encuentra ubicado
a 123 Km. de la provincia de Abancay capital del departamento de
Apurimac de la sierra peruana, y Esta provincia limita al norte con la
provincia de Abancay, al este con la provincia de Cotabambas, al sur
con fa provincia de Antabamba y al oeste con la provincia de Aymaraes.

b. Social, la provincia de Grau actualmente cuenta con cerca de 27.574
habitantes siendo su capital la ciudad de Chuquibambilla. La poblaciéﬁ
se dedica a las actividades de agricultura, ganaderia, artesanal, textil,
pesca, y comercial, su organizacion est4d formada por comunidades y
gremios institucionales, en su mayoria los pobladores son quechua
hablantes y sus costumbres y folklore son de antigua data.

c. Costumbrista, el distrito de Chuquibambilla cuenta con costumbres
particulares en cada pueblo y comunidad, la poblacién es fiel a sus
festividades patronales y costumbristas, por ende la danza toril Grauino
es ia principal fiesfa de la provincia de Grau que celebran el 14 de
setiembre homenaje al patron sefior de exaltacion. y el 28 de julio
marcacién y tinka al ganado todo estas festividades realizadas durante
todo el afio, formandose un siclo anual y repitiéndose cada afio con

algunas sutiles modificaciones continuamente.
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B. Distrito de Abancay

a. Espacio geogrifico, la provincia de Abancay, capital del
departamento de Apurimac, se sitia en la regién sur oriental, tiene
puntos de coordenadas segun latitud sur 13°38 33" y longitud oeste
72°52 54”. Cuenta con una superficie de 3, 447.13 km2 en un rango
altitudinal que va desde los 1,200 m.s.n.m. valle del Pachachaca hasta
los 6,220 m.s.n.m. que es el glaciar del Ampay, comprendiendo varias
regiones naturales.

b. Social, Abancay es la segunda Provincia con mayor volumen

poblacional, el crecimiento de la poblacidn se expresa a partir de la
dindmica impulsada desde la Provincia de Abancay, que es un
importante centro politico y econdmico que se articulan a través de
su ciudad capital a los diversos centros poblados de la periferia y
que se constituye ademas en la de mayor importancia en tamafio
poblacional.
Al nivel de la provincia, el distrito de Abancay representa el 54%
de la poblacion total de la provincia, en donde el 88 % se concentra en
el éarea urbana, podriamos llamar como una  poblacién
eminentemente urbana; caracteristico de una capital del
departamento.

c. Costumbrista, la provincia y distrito de Abancay cuenta con costumbres
particulares en sus zonas rurales, la poblacion urbana es fiel a sus
festividades patronales y costumbristas, donde se ve la danza toril
puesta en escena en eventos de concurso pasacalles de instituciones

publicas y privadas.
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MARCO TEORICO

2.1. Antecedentes de investigacion

A. Antecedentes Locales

En el contexto local y regional, no se encontraron estudios suficientes, sin

embargo se ha ubicado el relato de Pefa, H. (2009) que literalmente

expresa:
El toril es una fiesta costumbrista de [a provincia de Grau, doﬁde
antiguamente los pobladores decidieron rendir pleitesia al toro como
incorporandolo al mundo andino para que este pueda reproducirse y
ser parte, es por eso que cuando se baila el paso representativo esta
referido a este animal, con ios lasos en las manos como

representacion de dominio contra este animal.

Por lo que a continuacién, se presenta de manera estructurada los
antecedentes ubicados en el contexto nacional.
B. Antecedentes nacionales
Silva Santisteban, F. (1998:15), en su estudio titulado “Antropofogia -
nociones y conceptos generales” publicada en Lima-Pery, sefala que:
La sociedad esta condenada a aceptar los cambios o a sufrir las
consecuencias de los mismos, casi una amenaza, sin embargo una realidad
que ocurre cada vez con mayor frecuencia y cuando hablamos de la capital de
un pais, donde se generan intercambios socioculturales entre distintos

patrones culturales.
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Dominguez Condezo, V. (2003:25), en su texto “Danzas e identidad Nacional”

publicado en Huanuco, sefiala que:
La realidad problematica de las danzas en la cosmovisiébn andina,
las costumbres y otras manifestaciones culturales, tienden a
estilizarse conforme se desarrolian los intercambios socio-culturales,
los mismos que generan la influencia de patrones culturales
externos, siendo la originalidad una de las vivencias sociocuiturales
que se transforman para dar una nueva forma de expresar vivencias

culturales.

Merino Mildred (2005:57), En su libro “Danzas Nativas y costumbres del Perd”
literalmente expresa que:
La fiesta costumbrista del toril, es ia representacién que se realiza en
conmemoracién a ganado como simbolo de reproduccién de la

misma siguiendo un patrén marcado por el paso que se ejecuta.
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BASES TEORICAS
2.2.1. ANTROPOLOGIA

Antropologia, estudio de los seres humanos desde una perspectiva
biolégica, social y humanista. La antropologia se divide en dos grandes
campos: la antropologia fisica, que trata de fa evoluciébn biol6gica y ta
adaptacién fisiolégica de los seres humanos, y la antropologia social o
cultural, que se ocupa de ias formas en que las personas viven en sociedad,

es decir, las formas de evolucién de su lengua, cultura y costumbres.

La antropologia es fundamentaimente muiticultural. Los primeros estudios
antropolégicos analizaban pueblos y culturas no occidentales, pero su labor
actual se centra, en gran medida, en las modernas culturas occidentales (las
aglomeraciones urbanas y la sociedad industrial). Los antropblogos
consideran primordial realizar trabajos de campo y dan especial importancia
a las experiencias de primera mano, participando en las actividades,

costumbres y tradiciones de la sociedad a estudiar.

2.2.2. LA COSMOVISION ANDINA

La cosmovision es la concepcién e imagen del mundo de los pueblos,
mediante la cual perciben e interpretan su entorno natural y cultural. La
cosmovision se fundamenta en la cosmogonia, que es la fase mitolégica de
la explicacién del mundo y se organiza en la cosmologia, que es la l6gica

mediante la que se organiza la sintaxis del pensamiento.
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La cosmovisién es la manifestacién de arquetipos miticos acerca del origen,
de los principios y su conceptualizacion como una realidad que existe, el
cual se formaliza a través de la cultura, aun cuando la cosmovisién es el
pensamiento activo y dinamico, los otros medios son actos representados en
acciones como las construcciones de santuarios, fiestas, ceremonias,
rituales, objetos religiosos y otros que integran la mentalidad mas las
actitudes asumidas por el hombre. Los fenémenos constituyen la conjuncién
de la cosmovision porque involucra a manifestaciones de energia, poder,
vitalidad o simplemente la realidad se hace presente; el universo se hace
recordar, el hombre intenta dar explicaciones, a la vez que humaniza a estos

fendmenos como actos divinos, como seres con vida.

La cosmovision andina esta dirigida a la explicacion del "cosmos” y las
fuerzas que se manifiesta a través de los fendmenos de la naturaleza.
Consta de una serie de atributos que estan presentes en tres dimensiones

en forma de diversos elementos, tanto seres vivos como no vivos.

Las dimensiones cosmolégicas de los Incas son: Kay Pacha (esta tierra),
Uku Pacha (mundo de abajo) y Hana Pacha (mundo de arriba). Los hombres
estan ubicados en cada uno de ellos de acuerdo a las acciones que realizan

y realizaron en vida:

KAY PACHA: denominado el "mundo de aqui”, "esta tierra” o "mundo de
adentro”. En este mundo viven los hombres, los animales, las plantas y en
ella se manifiestan los poderes de las fuerzas sobrenaturales. La tierra se
denominaba ALLPA CAMASCA (tierra con vida, tierra animada) y el RUNA

(hombre poseedor de razén). Los lugares sagrados como las huacas,
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pacarinas, huancas y las oquedades que se observa en Kay Pacha
mantienen una comunicacién con las dimensiones. Pero la comunicacion
principal que se da es a través de la persona (sacralizada) del Inca. "Que
resulta un personaje que tiene tanto de lo divino como de lo humano,
Intipchurin, hijo del Sol, que nace en la tierra y sirve de intermediario entre el
Kay Pacha y el Janan Pacha" (Diaz, 1998). Elementos sacralizados que
comunican las tres UKU PACHA: el mundo de abajo, el desorden, mundo
de los muertos, relacionado a todo lo desconocido, a los origenes
primigenios, el caos. El Uku Pacha se comunica con Kay Pacha a través de
las oquedades (cavernas y cuevas), denominados en algunos lugares del

Ande como Apurimac,

Estas comunidades se encuentran relacionadas a través de un continuo y
activo dialogo, reciprocidad y efectiva redistribucion. Cada comunidad es
equivalente a cualquier otra; todas tienen el mismo valor, ninguna vale mas y
por lo tanto todas son importantes, merecen respeto y consideracién, en la
concepcién andina esto se expresa cuando se reconoce que todo es
sagrado, es sagrada la tierra (Pachamama = madre tierra, aunque
etimolégicamente seria tal vez mas exacto "Sefiora del tiempo y el
Espacio"), los cerros, (Apus, Achachilas, Huamanis, Auquis), las estrellas, el
sol, la luna, el rayo, las piedras, los rios, puquiales, lagunas, los seres

humanos vivos y los fallecidos, los animales y las plantas.

El Ayllu, se trata del grupo de parentesco familiar y comunal. Abarca a cada
uno de los miembros del Pacha (microcosmos) local. La familia humana no
se diferencia de la gran familia que es el Ayllu sino que esté inmersa en él.

El Ayllu es la unién de la comunidad humana, de los animales y de las
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huacas que viven en el Pacha local. La unidad parental asi constituida es
muy intima y entrafiable, arménica y protectora de sus miembros y la

naturaleza de su entorno mas cercano.

Todo cuanto existe en el mundo andino es vivo. No sélo el hombre, los
animales y las plantas sino también las piedras, los rios, los cerros y todo lo
demas. En el mundo andino no existe algo inerte: todo es vivo. Igual que
nosotros todos participan en la gran fiesta que es la vida: todos comen,

todos duermen, todos danzan, todos cantan, todos viven a plenitud.

2.2.3. Expresién artistica estilizada

De acuerdo a Casas, F. (2001) “la danza estilizada, es la libre composicién
de pasos, de confeccién del vestuario y de coreografias, basadas en bailes
populares, estas danzas incluso pueden adoptar formas mixtas en su
estructura, es decir son complementadas con dos 0 mas patrones socio-

cuiturales”.

En efecto, en sociedades actuales que estan dentro del sector urbano,
vienen desarrollando considerablemente fa estilizacion, debido a que
toman como referencia principal al mensaje de las costumbres de las
comunidades rurales y luego las complementan con elementos que estan
al alcance que no son necesariamente propios, sino aproximados a la
originalidad, buscando siempre conquistar a un publico cada vez mas

exigente en espectaculos artisticos.

Conforme sefiala Carrasco, G. (1994) “La estilizacion asocia a la idea

original, un simbolo de una realidad distinta al que se trata de asemejar”.
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Por ello se entiende que estilizaciébn no es la reconstrucciéon exacta del

estilo de una época o de un suceso como Io hace la fotografia.

Barreda, L. (1989) hace un analisis de la expresién de una tradicién
estilizada en un contexto distinto con medios también deferentes, al mismo

que refiere que:

Estilizar una tradicion en un periodo dado o fenémeno, significa
exteriorizar la sintesis menor de una época o de un acontecimiento
con la ayuda de todos los medios de expresién posibies al alcance;
se trata de reproducir los caracteres especificos escondidos que
estan hondamente enraizados en el estilo original de una sociedad

también tradicional.

Para Rodriguez, S. (1997). Con el transcurso del tiempo, “el vestuario de
las danzas, comienzan a asociarse a la ubicacibn en la sociedad,
dependiendo estos ropajes, de la modestia personal, la ostentacion o el
lujo, las posibilidades econémicas, las actividades laborales”. Es decir que
en funcién a los patrones socio-culturales, donde se utiliza los accesorios
de la vestimenta, tiende a adaptarse a sus caracteristicas particulares,

resultando de ella un estilo distinto a la original.

Por otro lado, Garcia, N. (1986) afirma que, “en la historia de la
indumentaria se han usado mantos, jubones, casacas, tinicas, uniformes,
monos, trajes, vestidos de cola, taparrabos, etc. segin la cultura y las
costumbres de cada region y época, sin embargo las modas son

cambiantes, que cada vez busca la comodidad y la simplicidad, en las
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diversas vivencias”, en las danzas estilizadas, es de capital importancia la

fidelidad a la musica sobre la que se crea la coreografia.

De acuerdo, al anterior parrafo se puede deducir que las indumentarias
originales son adaptadas de acuerdo a las necesidades y comodidades,
que en el mundo actual el ser humano busca cada vez con mayor énfasis;
para ello es necesaria que las actividades y costumbres son influenciadas

por otras atn en la forma de vestir.

Y Tejada, M. (2002) afirma que “en las comunidades rurales lejanas al
alcance de la tecnologia, las ropas realizadas con pieles y cueros, que
siguen usandose, mientras la ropa comenz6é a ser realizada por telas
fabricadas en telar’. Esto implica que los patrones culturales en los
sectores que preservan sus tradiciones aun perdura; por otro lado nos hace
entender que la tecnologia, la industrializacién en nuestra época marca de
manera trascendental en el proceso de estilizacion de los vestuarios

originales aun.

2.2.4. Expresion artistica tradicional La expresién tradicional, se fundamenta en
la conservacion de los elementos que los compone, el mismo que ha sido

transmitida durante muchas generaciones.

Ferrel, G. (1989) expresa que “la originalidad no es un acto de voluntad, si
no que surge de todos los conocimientos que se poseen, fundiéndolos y
amalgamandolos para conseguir algo mas que lo personal”. Por lo tanto, en
las manifestaciones, danzarias el coreégrafo, esta obligado a respetar la

musica, el vestuario en toda su intencién, extensién, movimiento y matices.
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2.2.5.

Jamas debe modificarse por conveniencia de determinado efecto

coreografico.

Con mayor precision, Carrillo, V. (2001) afirma que la danza “no es solo
una manifestacion folkiorica, sino posee el mas rico folklore del mundo; el
mas exotico, esto es un tesoro que con orgullo se tiene que cuidar,
conservar y valorar’. Considerando ello, podemos afirmar que la danza es
una expresion milenaria de una cultura, expresa sentimiento colectivo de

una tradicion Unica.

Danza toril Grauino
Esta danza tradicional, representativa de la provincia de Grau del
departamento de Apurimac con inicios en el distrito de Chuquibambiila
hace cincuenta afos atras y se practica en las fechas y ocasiones
especiales como es el dia del 14 de septiembre que se festeja homenaje al
patrén del Sefior de Exaitacién, y el 28 de julio marcacion y tinka del
ganado en el cual realizan la gran competencia entre los cargos que
realizan esta considerado como una danza religiosa en el cual participan 40
parejas.
Conforme sefala Peda, H. (2006):
La danza toril se baila con mas frecuencia en la distrito de
Chuquibambilla y en sus diferentes comunidades, y también en la
provincia de Aymaraes, es un género musical que se toca en los
distritos de Chuquibanbilla es alin mas popular en Apurimac,
especiaimente en la Provincia de Grau, en el que se exalta las

cualidades del toro, en la musica se encuentran instrumentos como
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el waqrapuku hecho con cuernos de vacas Unidas formando como
una corneta espiralada y géneros musicales como el Toril en los que

se homenajea a estos animales’.

A. Vestimenta tradicional de la danza toril de Grau

Para Rodriguez, P. (1988) “La palabra vestimenta se utiliza para sefalar
todas aquellas prendas de ropa o de vestido a las que los seres
humanos recurren para cubrir su cuerpo y poder asi abrigarse o
protiegerse de los diferentes tipos de clima”. En ese sentido, la
vestimenta es un elemento puramente funcional que desde el desarrollo
de las sociedades mas complejas se han relacionado con la necesidad
de marcar diferencias, jerarquias, status o incluso simples gustos
personales de cada individuo en el conjunto de la sociedad.

a. Vestuario de la danza toril en mujeres:

Esta compuesto por accesorios y prendas que desdefian a la mujer
durante la ejecucién de la danza toril, los mismos que a continuacién se

mencionan:

Faldas de marangani,

Blusa blanca o amarilla con blondas,

Liiclla con pallay,

Zapatos negros,

Sombrero negro con adornos.
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b. Vestuario de la danza toril en varones:
e Zapatos,
e Pantalén vaquero o bluyin,
e Camisa a cuadros,
e Sombrero negro y blanco con cintillo tejido de lana poncho color

natural oge.

¢. Vestuario de la danza toril de mujeres en Abancay:
o Faida de bayeta color rojo con figuras,

e Capa blusa blanca,

e Botines,

e Sombrero negro,

e Enagua,

e Chumpi.

d. Vestuario de la danza toril de varones en Abancay:
e Pantalén negro de vestir,

» Poncho rojo,

o Camisa a cuadros,

e Chaqueta,

e Lazo,

e Qarahuatana,

e Botas con taco,

e Sombrero negro.
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B. Tipos de danza
Los tipos de danza son los siguientes:

o Danzas de participacion, que no necesitan espectadores,

e Danzas que se representan, que estan disefiadas para un
publico.

o Danzas participativas, incluyen danzas de trabajo, algunas formas
de danzas religiosas y danzas recreativas como las danzas
campesinas y los bailes populares y sociales.

C. Elementos de la danza

La danza es un movimiento muy especial ya que requiere de cinco

elementos fundamentales:

e Ritmo
e Forma
e Espacio
e Tiempo

* Energia.
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2.2.Marco conceptual

Agrupacion folclérica Agrupacion folklérica, es un conjunto de personas
donde practican las costumbres, creencias, tradiciones de un pueblo o
cultura mediante la danza, musica, leyenda, cuentos artesanias que se

transmiten con el paso del tiempo de generacién en generacion.

.Costumbres, Se conoce como costumbres a todas aquellas acciones,
practicas y actividades que son parte de la tradicién de una comunidad o
sociedad y que estan profundamente relacionadas con su identidad, con
su caracter tinico y con su historia. Las costumbres de una sociedad son
especiales y raramente se repiten con exactitud en otra comunidad.

Danza, la palabra danza procede del sanscrito y significa “anhelo de vivir’, o
sea, un sentimiento humano, una necesidad de indole espiritual y emotiva

que se expresa en la accién corporal.

Danza Andina: representaciébn simbdlica de algunas acciones sociales
significativas y hechos folcléricos que generalmente tiene disfraces y
movimientos uniformes, en grupos de parejas, teatralizada y para

espectar.

Danza Occidental, movimientos corporales ritmicos que siguen un patrén,
acompainados generalmente con musica y que sirve como forma de
comunicacién o expresion. Los seres humanos se expresan a través del
movimiento. La danza es la transformacion de funciones normales y
expresiones comunes en movimientos fuera de lo habitual para propésitos

extraordinarios.
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MICAELA BASTIDAS

Estilizacién, deformacién de imagenes, sonidos, sefiales, etc., producida en su

transmisién o reproduccion.

Folkiore, folk (pueblo o gente) y lore (conocimiento 0 saber). De esta manera
entendemos por folklore: el pueblo es aquel que posee supervivencias
muchos sigios de duracién, ya sean auténticas, sin mezcla alguna; o a-

cultura das, con diversidad de elementos en su conformacion”.

Identidad Cultural, es el conjunto de valores, tradiciones, simbolos, creencias
y modos de comportamiento que funcionan como elemento cohesionador
dentro de un grupo social y que actian como sustrato para que los
individuos que lo forman puedan fundamentar su sentimiento de
pertenencia. No obstante, las culturas no son homogéneas; dentro de
ellas se encuentra grupos o subculturas que hacen parte de la diveréidad al
interior de las mismas en respuesta a los intereses, cédigos, normas y

rituales que comparten dichos grupos dentro de la cultura dominante.

Indumentaria, Conjunto de vestiduras o ropas que se tienen o se lievan

puestas

Patrimonio, se considera el conjunto de los bienes y derechos pertenecientes
a una persona, fisica o juridica. Historicamente la idea de patrimonio estaba
ligada a la de herencia. Asi, por ejemplo, la RAE da como primera acepcion

del término, hacienda que alguien ha heredado de sus ascendientes.

Prendas, la ropa (también llamada vestimenta, atuendo o indumentaria) es el
conjunto de prendas generaimente textiles fabricadas con diversos

materiales y usadas para vestirse, protegerse del clima adverso.
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Tradicién, del latin tradere, literalmente transmisién (diccionario Larrouse)
Conocimiento transmitido de una generacién a las siguientes por la via

oral o el ejemplo.

Originalidad, Actitud, comportamiento o accién originales (con caracter de
novedad).

Se dice del artista o intelectual cuya produccién es muy personal.

Vestimenta, prenda o conjunto de prendas con que se cubre el cuerpo,
Conjunto de trajes necesarios para una representacion escénica, esta

palabra se utiliza también como sinénimo de vestido o vestidura.

Patrones Culturales, Son costumbres habitos tradiciones. el modo de vida
de una comunidad incluye técnicas, pautas sociales, sistemas sociales ,
econbémicos ,politicos , religiosos entendemos a la moral las creencias
costumbres y toda la serie de habitos que el hombre adquiere en tanto es

miembro de una sociedad.
e son costumbres que pueden modificarse a medida que pasa el tiempo
esos patrones culturales se han de establecer de acuerdo a cada

persona.
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Capitulo Il

RESULTADOS Y DISCUCION

3.1. Caracteristicas de la vestimenta de la danza toril Grauino de la
mujer
3.1.1. Material de confeccion
A. La pollera
En el siguiente cuadro se tiene que la pollera de la vestimenta de la
mujer esta confeccionada, principalmente de bayetilla y marangani
en un 42% y 58% respectivamente en ambas confecciones.

Cugdro N°02: La pollera
MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Bayetilla 5 42%
Marangani 7 58%
Total 12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N° 01 la pollera
70%
0% 58%
50%
40% ® BAYETILLA
30% & Marangani
20%
10%
0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

B. La blusa

En tanto la blusa presenta diversos materiales de confecciéon en raso
en un 17 % y de tela industrial y seda en un 42% ambas.

Cuadro N°03: La blusa

MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Raso 2 17%
Tela Industrial 5 42%
Seda S 42%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracien propia

MICAELA BASTIDAS
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Grafico N°02 lablusa

50%

40%

42%

42%

30%

20%

10% -

0% -

& Raso

2 Tela tndustrial

ol Seda

Fuente: elaboracién en funciona datos del cuadro anterior

C. El corpifio

El corpifio presenta un grado de estilizacién de 8% confeccionado

con un material de tocuyo, mientras la diferencia de los materiales de
badano, nogal y lana.

Cuqdro N° 04: El corpifio
MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Tocuyo 1 8%
Badano 5 42%
Nogal 3 25%
Lana 3 25%
Total 12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N° 03 el corpifio
0,
50% a2%
40% ™ # Tocuyo
30% —25%—25%—- © Badano
20% B Nogal
0,
10% 8% & Lana
0% d_.

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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La capa

La capa esta confeccionada con materiales raso 33%, tela industrial
y badano en un 8%, finalmente en un 50% sonde tela simple.

Cuadro N°05: La capa

MATERIAL Frecuencia | Porcentaje |
Raso 4 34%
Tela industrial 1 8%
Badano 1 8%
Tela 6 50%
Total 12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N° 04 la capa
60%
50%
50%
| Raso
40% 33% i
. &t Tela industrial
30% 18 —
8 Badano
20% - 55 o | mTela
10% - f—
0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

D. El sombrero

El sombrero confeccionado con pafio que representa el 42 % y de
cuero que representa un 58 %

Cuadro N°06: El sombrero

H
2
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MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Pafio S 42%
Cuero 7 58%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Grdfico N° 05 el sombrero

80%

i 58%
60%
40% - H Paiio
20% - & Cuero
0% -

Pafic Cuero

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

E. Los botines
El material de los botines es eminentemente original y que su

confeccion no ha requerido de materiales estilizados.

Cuadro N°07: Los botines

Material Frecuencia | Porcentaje

Cuero 12]100.0
Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 06 los botines
150%

100%

100% -
= Cuero
50% -

0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

F. ElI Chumpi
Los materiales que son de mayor uso para su confeccion son la lana
de oveja y la industrial, prevaleciendo en la actualidad la industrial en
un 58 %.

Cuadro N° 08: El chumpi

MICAELA BASTIDAS

MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Lana de oveja 5 42%
Lana industrial 7 58%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracién propia
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Grafico N°07 el chumpi

100%
>8% nilana de oveja
42%
50% -
m Lana industrial
0% —

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

G. La enagua

E! material de confeccién que prevalece es la tela tradicional en un
42% y en un 17% estan confeccionados con tela industrial y seda

respectivamente.
Cuadro N° 09: La enagua
MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Seda 2 17%
Tela industrial 2 17%
Tela tradicional S 42%
Tocuyo 3 24%
Total 12 100%
Fuente: Elaboracién propia
Grdfico N° 08 la enagua
60%
42% W Seda
40% - 1 Tela industriat
20% 17% 17% e B8 Tela tradicional
B Tocuyo
0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

H. El panolén

Los materiales de confeccién de este implemento son en un 58%
seda, 25% raso y de tela industrial un 17%.

Cuadro N° 10: El pantalon

MATERIAL Frecuencia | Porcentaje

Seda 7 58%

Raso 3 25%

Tela industrial 2 17%

Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Grdfico N° 09 el pafiolon

80%
58%
60% B Seda
40% 25‘% B Raso
17%
20% - & Tela industrial
0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

3.1.2. Color de 1a vestimenta

A. Lapollera
Los colores representativos de la pollera son el rojo, verde y rojo-
verde respectivamente con 75%, 17% y 8% respectivamente.

Cugdro N° 11: La pollera
COLOR Frecuencia | Porcentaje
Rojo 9 75%
Rojo-Verde 2 17%
Verde 1 8%
TOTAL 12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N°10 la pollera
80% -—75%
60% i
B Rojo

40%

™ Rojo-Verde

m Verde
20%

I 0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

B. Lablusa

La blusa original es utlizada en color blanco y amarillo

generalmente.

Cuadro N° 12: La blusa

Color Frecuencia | Porcentaje

Blanco/amarilio 12 100.0
Fuente: Elaboracion propia

MICAELA BASTIDAS
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Grafico N° 11 la blusa

150%
100%
100% -
@ Blanco
50% +———
0% -
Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
C. El corpiiio

Es representado por los colores blanco en un 75% y negro en un

25%, los mismos que responden a un caracter original.
Cuadro N° 13: El corpifio

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Blanco 9 75%
Negro 3 25%
TOTAL 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N® 12 el corpifio

100%
75%
® Blanco
50% +— —
25% = Negro
0% R

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

D. Lacapa

En sus matices presenta primordialmente el color rojo con 75% y los
colores amarillo, azul y verde en un 8%.

Cuadro N° 14: La capa

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Rojo 9 76%
Rojo-amarillo 1 8%
Rojo-azul 1 8%
Rojo-verde 1 8%
TOTAL 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Grdfico N° 13 la capa

80% -——13%
B Rojo

60% -

= Rojo-amarillo
40%

B Rojo-azul
20% -

M Rojo-verde
0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

E. El sombrero
A esta prenda los caracteriza los colores originales del negro en un

92% y marron 8% respectivamente.
Cuadro N° 15: El sombrero

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Negro 11 92%
Negro-Marron 1 8%
TOTAL 12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N° 14 el sombrero
100% -——92%
W Negro
50%
1 Negro-Marron
8%
0% - -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

F. Los botines
Los botines generaimente presentan un color negro, no existe otro

color en ios botines
Cuadro N° 16: Los botines

Color Frecuencia | Porcentaje
Negro 12(100.0
Total 12

Fuente: Elaboracion propia
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Grifico N° 15 los botines

150% s
100%

100% -
® Negro
50% -

0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

G. El chumpi
El chumpi es caracteriza por presentar en sus matices una gran
variedad de colores sabiamente combinados entre si, donde se
consideran figuras geométricas.

Cuadro N° 17: El chumpi
Color Frecuencia | Porcentaje

Multicolor 12{100.0
Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N° 16 el chumpi
150%

100%

100% -
u Multicolor

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

H. La enagua
Esta prenda, generalmente es de color blanco tal como consta en el
instrumento de recoleccion de datos.

Cuadro N°18: La enagua
Color Frecuencia | Porcentaje

Blanco 12]100.0
Fuente: Elaboracion propia
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Grafico N° 17 la enagua
150%

100%

100% +————
= Multicolor
50% -

0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

I. El paitolén
Esta prenda es originalmente de un solo color entero, sin embargo
en el proceso de estilizacidbn se ha ido incorporando a dos 0 mas
colores en la misma prenda, teniendo la distribucién que los colores
combinados de blanco y rojo en un 25% y los multicolores que

presentan mas de dos colores en un 42%
Cuadre N° 19: El pafiolon

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Blanco 1 8%
Blanco-Rojo 3 25%
Negro 1 8%
Multicolores 5 42%
Amarillo 2 17%
TOTAL 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N° 18 el patiolon

0,
80% M Blanco
42%
30% ~ m Blanco-Rojo
— 3 B Negro

20% | 17%
8% |. &3 Multicolores
. i I_ & Amarillo

0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

J. El enjalme
Como consta en el cuadro siguiente esta prenda adopta colores
variados y combinados entre si.

MICAELA BASTIDAS
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Cuadro N° 20: El enjalme

Color Frecuencia | Porcentaje | Caricter
Multicolor 12{100.0 Oniginal

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 19 el enjalme
150%

100%
100% -
W Mutticolor
50% -
0% +—

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

3.1.3. El disefio de la confeccion
A. La pollera
Esta prenda en su forma original presenta diseiios diversos que
representan a la expresion viva de la danza toril grauino, donde
prevalece un disefilo de pollera con vuelo en un 75% en distintas

adaptaciones.
Cuadro N° 21: La pollera
DISENO Frecuencia | Porcentaje
Con vuelo 9 75%
Con vuelo de 10 a 12 varas 2 17%
Con vuelo y pliegues 1 8%
12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N° 20 la pollera
80% 75% m Con vuelo
60%
40% _ = Szg:ueio de10a12
17%
0,
i - 8% ® Con vuelo y pliegues
0% - s

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

B. La blusa
El disefio de la blusa de acuerdo a los datos obtenidos es ceiiido al
cuerpo con polca en un 50.0% el mismo que es la forma estilizada,
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mientras por otro lado, la blusa con cefiido al cuerpo sin polca es original
el mismo que es representado por un 42% de los entrevistados.

Cuadro N° 22: La blusa

DISENO Frecuencia | Porcentaje
Cefiido al cuerpo con poica 6 50%
Con polca en la manga y cintura 1 8%
Cefido al cuerpo sin polca 5 42%
TOTAL 12 100%

Fuente: Elaboracién propia

Grdfico N° 22 la blusa

60% -—spo B Ceiiido al cuerpo
42% con polca

4 0

i BConpolcaenla

mangay cintura
20% 8% Y
2 Ceiiido al cuerpo
0% [ sin polca

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

C. Lacapa

El disefio de |la capa ovalada que esta en una proporcién de 75% y por

otro lado la forma rectangular que es representado por un 8%.
Cuadro N° 23: La capa

DISENO Frecuencia | Porcentaje
Ovalado 9 75%
Ovalado con estampado 1 8%
Rectangular Y 8%
Ormado con cintillo 1 8%
TOTAL 12 100%

Fuente: Elaboracion prepia
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Urafico N° 23 la capa

80% ——15%
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

D. El sombrero
El disefio ormado es el que prevalece hasta la actualidad, sin embargo
en el proceso de estilizacion ha ido adoptando otras tonalidades, tales
como ormado en tamaiio grande y pequerio, todos estos detalles dados

de acuerdo al siguiente cuadro.
Cuadro N°24: El sombrero

DISENO Frecuencia | Porcentaje
Ormado 7 58%
Ormado pequefio 1 8%
Ormado con Cintillo 1 8%
Ormado con Cintitio de cuero 3 25%
12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N° 24 el sombrero
70% 58% B Ormado
60%
50%  Ormado pequeio
40% -
30% - 25% ® Ormado con
20% - Cintiilo
10% - 8% kel B Ormadoa con
a% 3 N | Cintillo de cuero
Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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E. Los botines
Esta prenda equitativamente en el transcurso del tiempo se ha disefiado,
con diversas tonalidades, teniéndose asi desde la influencia de los
botines del carnaval abanguino hasta la conservacién de los zapatos
tradicionales o normales sin taco, ni otro detalle, por ejemplo la mayoria

de los botines tienen taco 5.
Cuadro N°25: Los botines

DISENO Frecuencia | Porcentaje
Tipo abanquino con taco 5 3 25%
Con taco 5 3 25%
Sin taco 3 25%
Zapato 3 25%
12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grafico N° 25 los botines
30%
25% 25% 25% 25% | Tipo abanquino
25% con taco 5
20% - B Contaco 5
15% 1+
H Sintaco
10% -
5% - B Zapato
0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

F. El chumpi
Los diversos disefios de chumpi identificados aun mantienen su caracter
original, siendo diversa su presentacion tales como en un 42% se tiene

al tejido con lana en dos presentaciones y en un 17% en away.
__Cuadro N° 26: El chunpi

Diseiio Frecuencia | Porcentaje

Tejido con lana 5 42%
Tejido con {ana de 1/2 metro 2 17%
Away de oveja 5 42%
12 100%

Fuente: Elaboracién propia
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Grdfico N° 26 el chumpi

©
60% 1 Tejido con lana
2% 42%
40% s
{1 Tejido con lana de
20% 17% . 1/2 metro
- ’ T Away de oveja
0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

G. Laenagua

Esta prenda en su presentacién ha ido incorporando diversas formas

talos como los de tipo tuvo y con blondas, sin embargo aun se mantiene

su disefio original en un 67% donde se presenta la enagua con vuelo,

mientras en un 17% con encajes normales.

Cuadro N°27: La enagua

Diseilio Frecuencia | Porcentaje

Con vuelo 8 67%
Tipo tuvo 1 8%
Tipo tuvo con blondas 1 8%
Normal con encajes 2 17%
12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N° 27 la enagua

70%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

—67%
— 1 Con vuelo

D

O Tipo tuvo

2 M Tipo tuvo con
o | 17% blondas

4 8% 8% o Normal con encajes
7 m ]

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

Repositorio Institucional - UNAMBA Peru



H. En el pafioién

El disefio de esta prenda en su forma tradicional es cuadrado y
rectangular respectivamente, mientras en un 25 % se ha estilizado con

caracteristicas incorporadas a su forma tradicional.
Cuadro N°28: El pafiolén

DISENO - | Frecuencia | Porcentaje
Cuadrado 8 67%
Rectangular 1 8%
Medio metro floreado 3 25%
TOTAL 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Gradfico N° 28 el paiiolon

80%

67% A Cuadrado
60%
40% & Rectangular

20% 8% —  m Medio metro
o floreado
0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

. En el enjalme

El disefio tradicional del enjaime, presenta diversas formas, los mismos

que son en la actualidad estilizados.
Cuadro N° 29: En el enjalme

Diseiio Frecuencia | Porcentaije
Diversas formas 12 100.0
Fuente: Elaboracién propia

Grafico N° 29 el enjalme
150%

100%

100% A

m Diversas formas
50% -

0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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3.1.4. Iconografias y adornos en la vestimenta de la mujer
A. En la poliera
Y5 Los adornos que presenta la pollera en la forma estilizada son
mayormente figuras que representan a los animales significativos de la
fiesta del Patrdn Santiago, es decir el toro, los herrajes y cabezas de

caballo, mientras la forma original solo presenta cintas blancas.
Cuadro N°30: La pollera

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Cintas, Herrajes y cabeza de toro 4 33%
Herrajes y cabeza de caballo 2 17%
Cabeza de toro v cintas blancas 1 8%
Cintas Blancas 5 42%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 30 la pollera
a5%
40% -
35%
30%
25%
20%
15%
10%

5%

0%

® Cintas, Herrajes y cabeza de
toro

3 Herrajes y cabeza de caballo

m Cabeza de toro y cintas bfancas

P ] 8% = Cintas Blancas

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

B. En la blusa _
Los adomos de la blusa se caracterizan por presentar en la actualidad
detalles estilizados como las blondas en la manga y encajes en polca,
ademas de las cintas estos en un 42% y 25% respectivamente, sin
embargo aun prevalecen los adornos tejidos con dibujos de flores y

hojas que estan en un 33% de los encuestados.
Cuadro N° 31: En la blusa

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Blondas en la manga, polca encajes 5 42%
Cintas y blondas 3 25%
Adornos con flores v hojas 4 33%
Total 12 100%
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Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 31 la blusa
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Fuente: elaboracion en _funciona datos de! cuadro anterior

C. Enlacapa
Los adornos originales en la capa son las figuras del céndor y el toro,
mientras los demas detalles son estilizados tales como la figura del
Patrdn Santiago, espejo, toro y céndor, estos por que provienen de otras
tendencias culturales que se han complementado a la capa de la danza
toril grauino.

Cuadro N°32: En la capa

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Espejo, toro y condor 2 17%
Figura del Patrén Santiago 2 17%
Céndor encima del toro 8 67%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 32 la capa
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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D. En el sombrero
Los/adornos del sombrero se caracterizan por presentar ia cinta negra y

el cintillo de colores siendo el primero estilizado y el ultimo original.
Cuadro N°33; En el sombrero

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Cinta negra 6 50%
Cintillo de colores 6 50%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 33 el sombrero
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Fuente: elaboracién en funciona datos del cuadro anterior

E. En los botines
Los botines tradicionales no presentan ningtn arreglo artistico fuera de
su confeccidn, mientras los estilizados cuentan con figuras de cabeza de
caballo, herrajes y toro.

Cuadro N°34: En los botines

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Cabeza de caballo y herrajes 3 25%
Cabeza de caballo, toro y figuras 3 25%
Ninguno 6 50%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracién propia
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Grdfico N7 34los botines

60%

50%

50% —

a6% @ Cabeza de cabalo y herrajes

20% i1 Cabeza de caballo, toroy
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

F. En el chumpi
El chumpi en sus distintas confecciones presentan adornos diversos, los
mismos que mientras sean presentados en lana natural son originales,
donde se incluyen figuras geométricas, de animales y simétricas.

Cuadro N°35: En el chumpi

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Cocos, cuadrados, triangulo y lineas 4 33%
Lineas y cuadrillos 3 25%
rﬁguras de animales 2 17%
Figuras simétricas 3 25%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 35el chumpi
35% 33%

@ Cocos, cuadrados, triangulo y
25% 25% lineas

o tineas y cuadrillos

17%

® Figurasde animales

M Figuras simétricas

0% A—-

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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G. En la enagua
Los que presentan solamente cintas blancas son naturaimente
originales, mientras otros detalles ya son de caracter estilizado.

Cuadro N°36: En la enagua

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Blondas y cintas blancas 2 17%
Cintas blancas - 10 83%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 36 la enagua
S0% -
80%
70%
60%
50%
40%
30%
20% |-
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| Biondas y cintas blancas
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

H. En el paiolén
El pafiolén original no presenta ningun adorno, mientras los estilizados
que se han identificado presentan algunas figuras representativas de
esta tradicion cultural.

Cuadro N°37: En el pafiolén

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Ninguno 9 75%
Toro y torero 3 25%
Total . 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Grdfico N° 37 el pailolon
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

. En el enjalme
El enjalme original no posee ninguin adorno en su estructura.

Cuadro N° 38: En el enjalme

Iconografia y adornos Frecuencia Porcentaje
Ninguno 12 100%
Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N° 38 el enjalme

120%
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100% -
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20%
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

3.2. Caracteristicas de la vestimenta de la danza toril grauino del varén

3.2.1. Material de confeccién
A. Enel panfalbn
El material de confeccién original del pantalén es el de bayeta y jean
los mismos que estan representados por el 42% y 8% de los
entrevistados, mientras el pantalén estilizado esta confeccionado de
tela polistel que representan un 17%.
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Cuadro N°39: En el pantalén
MATERIAL | Frecuencia | Porcentaje
Tela polistei 2 17%
Tela 4 33%
Bayeta 1 8%
Jean 5 42%
Total 12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grafico N° 39 el pantalon
50%
42%
1)
40% 33% o Tela polistel
30% O Tela
20% 17% H Bayeta
10% 8% W Jean
o% n

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

B. En la camisa

El material de confeccion de la camisa en su version original son de
bayetilla, algodén y tocuyo, mientras el de lana es estilizado, estos
representados por un solo 8% de los entrevistados.

Cuadro N°40: En la camisa

MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Bayetilla 2 17%
Algoddn 7 58%
Tucuyo 2 17%
Lana 1 8%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Grdfico N° 40 la camisa
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

C. En el chaleco

El chaleco estilizado es de tela y cuero, mientras el original es de

cuero puro y bayeta, estos representados por un 8% y 33% de los
entrevistados.
Cuadro N°41: En el chaleco

MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Cuero 7 58%
Tela y cuero 1 8%
Bayeta 4 33%
Total 12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grafico N°41 el chaleco
100%
58% & Cuero
50% 33% B Telaycuero
8% B Bayeta
0% o

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

D. Enla capa

La capa esta confeccionada en su forma estilizada con tela industrial,
mientras que los originales son de material raso, seda y tela
tradicional.

Cuadro N° 42: En la capa

MICAELA BASTIDAS

MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Raso 3 25%
Tela industrial 8 67%
Seda 1 8%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Grdfico N° 42 la capa
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

E. En el sombrero
El sombrero representado por dos representaciones en version
original en un 8% y el material estilizado que prevalece en la
actualidad es el pafio representado por un 92%.

Cuadro N° 43: En el sombrero

MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Paho 11 92%
Lana de oveja 1 8%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 43el sombrero

100% ——32%
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a
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Fuente: elaboracion en funciona daios del cuadro anterior

F. En las botas

Las botas en su confeccidn presentan hasta la actualidad su
originalidad siendo éstas de cuero.
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Cuadro N° 44: En las botas

Material de confecciéon | Frecuencia | Porcentaje

Cuero 121100.0
Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 44 las botas
200%

100%
100% -

:-: -
0% -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

G. En el cincho

En la actualidad el cincho aun es confeccionado en su version

original siendo esta prenda de cuero con lana, tejido de lana y
finaimente de cuero.

Cugdro N°45: En el cincho
MATERIAL Frecuencia | Porcentaje
Cuero con lana 4 33%
Tejido de lana 2 17%
Cuero 6 50%
Total _12]  100%

Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N° 45 el cincho

100%
o f1 Cuerocon lana
50% ——33%—-—-17% - B Tejidode lana
% n & Cuero

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
H. En garahuatana

Esta prenda también al igual que el anterior ain mantiene su
originalidad, debido a que esta confeccionada con cuerina y cuero.
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Cuadro N*46: En el qarahuatana

Material Frecuencia | Porcentaje
Cuerina 2 . 17%
Cuero 10 83%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N° 46 la qarawatana

100% 23%
B Cuerina
50%
17% ® Cuero
0% | | =

Fuente: elaboracién en funciona datos del cuadro anterior
. Enellazo

Este accesorio hasta la actualidad sigue prevaleciendo su forma
original siendo esta de cuero de distintos animales.

Cuadro N°47; En el lazo

MATERIAL frecuencia | Porcentaje
Cuero de vaca 9 75%
Cuero de llama 3 25%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracién propia

Grdfico N° 47 el lazo
80% ——23%

60%
40%

B Cuerode vaca

25%
0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

| Cuerode llama

En el liwi
Confeccionado también con elementos originales como el cuero, el

mismo que es trenzado, hasta su presentacion final.

MICAELA BASTIDAS

H
2
o
H
o

WWENAY 30

ermIoA

Repositorio Institucional - UNAMBA Peru




Cuadro N°48: En ol liwi
Material de confeccién | Frecuencia | Porcentaje

Cuero 121100.0
Fuente: Elaboracién propia

Grdfico N°48 el liwi

150%
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100% -~
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50% -
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

J. En el enjalme
Desde sus inicios el enjalme se constituyé con material de tela, el
mismo que hasta la actualidad es mantenida.

Cuadro N°49: En el enjalme

Material de confeccion Frecuencia | Porcentaje

Tela 12]100.0
Fuente: Elaboracién propia

Grafico N°49 el enjalme
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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Colores de la vestimenta
A. En el pantalén

El pantalén se ha caracterizado siempre por ser de color negro y
azul que hasta la actualidad se mantiene.

Cuadro N° 50: En el pantalon

COLOR Frecuencia | Porcentaje
| Negro 7 58%
Azul 5 42%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 50 el pantalon

100%
— i Negro
50% - SZ56
m Azul
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Fuente: elaboracicon en funciona datos del cuadro anterior

B. En la camisa

Los matices que presenta la camisa en la danza toril son el rojo,

blanco, azul y verde los mismos que representan a la originalidad de
esta manifestacién cultural.

Cuadro N°51: En la camisa

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Rojo 2 17%
Rojo y blanco 3 25%
Rojo y verde 4 33%
Rojo y azul 3 25%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Grdfico N°51 la camisa
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

C. En el chaleco
El chaleco para los entrevistados diversos son de color negro y
marrdn los mismos que son hasta la actualidad originales.

Cuadro N°52: En el chaleco

COLOR Frecuencia | Porcentaje

| Negro 9 75%
Marrén 3 25%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N°52 el chaleco
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

D. En la capa
La capa que presenta tonos multicolores es estilizada por que los
originales tienes matices de rojo, amarillo y azul como colores
enteros.
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Cuadro N° 53: En la capa

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Multicolor 9 75%
Rojo-amarillo 1 8%
Rojo-azul 2 17%
Total 12 100%
Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 53 la capa
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

E. En el sombrero

El sombrero original hasta la actualidad también sigue siendo
original siendo este de color negro.

Cuadra N° 54: En el sombrero
Color Frecuencia | Porcentaje

Negro 121100.0
Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 54el sombirero
150%
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= Negro
50% +

0% - -

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

F. Enlas botas

Las botas en su totalidad son de color negro, el mismo que

representan a la originalidad.

Cuadro N°55: En las botas

Color Frecuencia

Negro 12
Fuente: Elaboracion propia

Porcentaje
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Grafico N° 55 las botas
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

G. En el cincho

El cincho es multicolor el estilizado el mismo que es representado
por un 83% y con pallay en un 17% de los entrevistados.

Cuadro N° 56: En el cincho

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Multicolor 10 83%
Con pallay 2 17%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 56 el cincho

A Multicolor
50%
17% 11 Con pallay
0% I I

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

H. En la qarahuatana
El color tradicional de este accesorio es de color negro y marrén,

mientras el color blanco y negro ya es estilizado, prevaleciendo de
estos en la actualidad 1o estilizado.

Cuadro N°57: En la garahuatana

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Negro y blanco 7 58%
Negro y marron 5 42%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Grafico N° 57la garawatana
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
I. Enellazo

El lazo presenta un Gnico color que es el marrén y hasta la
actualidad se conserva.

Cuadro N° 58: En el lazo
Color Frecuencia | Porcentaje

Marrén 12]100.0
Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 38 el lazo
150%

100%
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

J. En el liwi
Este accesorio es tradicionalmente de color marrdén, que aun

prevalece hasta la actualidad.
Cuadro N° 59: En el liwi
Color Frecuencia | Porcentaje

Natural marrén 12]1100.0
Fuente: Elaboracion propia
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Grafico N° 59 el liwi
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Fuente: elaboracion en finciona datos del cuadro anterior
K. En el enjaime

Esta prenda en su forma estilizada es de color amarillo y azul en un
25%, mientras el multicolor con 75% es original.

Cuadro N° 60: En el enjalme

COLOR Frecuencia | Porcentaje
Multicolor 9 75%
Amarillo-azul 3 25%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 60 el enjalme
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Fuente: elaboracion en fumciona datos del cuadro anterior

3.2.2. Disefio de !a vestimenta
A. En el pantal6n

Esta prenda hasta la actualidad expresa todavia su originalidad en un
75% y 17% de los entrevistados, mientras un porcentaje minimo indican
que el pantalon es utilizado en formas estilizadas.
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Cuadro N° 61: En el pantalon

DISENO Frecuencia | Porcentaje
De montar 9 75%
De vestir 1 8%
Con parche en la rodilla 2 17%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N°61 el pantalon

80% — 2% C De montar
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0% | um De vestir
17%
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20% g B Con parche enla
0% [ || rodilla

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

B. En la camisa
La camisa original tiene manga larga y colores variados formando
cuadriculas mixtas, de igual modo en la actualidad las formas
tradicionales son expresadas con formas que son adaptadas a cada
danzarin, ambas expresiones distribuidas en u 50.0%.

Cuadro N°62: En la camisa

DISENO Frecuencia | Porcentaje
Manga larga a cuadros 6 50%
Manga larga cefido al cuerpo 6 50%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N°62 la camisa
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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C. En el chaleco
El disefio del chaleco en los varones en su forma original presenta
diversas caracteristicas como: manga cero, tipo vaquero y manga corta,
mientras que en un 50% de los entrevistados indicas que el chaleco es
cefiido al cuerpo de cada danzarin.

Cuqdro N° 63: £n el chaleco
DISENO Frecuencia | Porcentaje
Manga cero 4 33%
Tipo vaquero 1 8%
Manga corta 1 8%
Manga larga 6 50%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N°63 el chaleco
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

D. En la capa
La capa en los varones en la actualidad en contextos distintos adopta
otras caracteristicas como con estampados, con vuelo y ovalado,
mientras la capa original presenta bordados y flecos.

Cuadro N° 64: En la capa
DISENO Frecuencia | Porcentaje

Con estampados 4 33%
Con bordados y flecos 2 17%
Con vuelo y estampados 1 8%
Ovalado con estampado 5 42%

Total 12 100%
Fuente: Elaboracion propia

MICAELA BASTIDAS

Repositorio Institucional - UNAMBA Peru



Grafico N° 64 la capa
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

E. En el sombrero
El disefio en el sombrero del varon en distintos contextos presenta

caracteristicas originales siendo estos: Ormado con falda ancha, con
adornos de lazo y sin adorno.

Cuadro N°65: En el sombrero

DISENO Frecuencia | Porcentaje
Ormado con falda ancha 2 17%
Ormado grande S 42%
Con adorno de lazo 3 25%
Con vuelo 2 17%
Tota} 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 65 el sombrero

L 8 Ormado con falda
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

F. En las botas

El disefios de las botas de los varones tiene caracteristicas que se han
adaptado y se mantienen hasta la actualidad, siendo la expresion
original el borseguis y el tipo militar.
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Cuadro N°66: En las botgs

DISENO Frecuencia | Porcentaje
Faja ancha S 42%
Tejido con lana 2 17%
Away sobre cuero 5 42%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracién propia

Grdfico N°66 las botas
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

G. En el cincho
El cincho presenta disefios originales tales como el tejido a lana en un
17% y el away sobre cuero en un 42%, mientras el estilizado es con faja

ancha el mismo representado por un 42%.
Cuadro N°67: En las botas

Diseiio Frecuencia Porcentaje
Faja ancha 5 42%
Tejido con lana 17%
Away sobre cuero 42%
Total 12 100%
Fuente: Elaboracion propia
Grdfico N° 67 el cincho
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H. En el qarahuatana
Su disefio presenta mas estilizacion que la expresion tradicional
caracterizandose por ser desde la cintura al tobillo y de cuero con
adornos, mientras el disefio original es el que cubre toda la pierna, todos
estos representados por un 33%.

Cuadro N° 68: En el qarahuatana

Disefio Frecuencia | Porcentaje
Cubre toda la pierna 4 33%
Cintura a tobillo 4 33%
Cuero con adornos 4 33%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracicn propia

Grdfico N° 68 la qarawatana
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

i. Enellazo

El lazo unicamente utilizado por los varones es con trenzas de cuero.
Cuadro N° 69: En el lazo

Diseiio Frecuencia | Porcentaje

Trenzado de cuero 121100.0
Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 69 el lazo
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Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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J. En el liwi

Al igual que el lazo este accesorio presenta en su version original
trenzas con tres puntas y es generalmente de cuero.

Cuadro N° 70: En el liwi

- Diseiio Frecuencia | Porcentaje | Caracter
Trenzado con tres puntas 12]100.0 Original
Fuente: Elaboracion propia
Grdafico N°70 el liwi
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0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

K. En el enjalme

En su disefio original presenta formas en cuadrado y triangular.

Cuadro N° 71: En el enjalme
DISENO Frecuencia | Porcentaje
Cuadrado 7 58%
Triangulo 5 42%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
Grdafico N° 71 el enjalme
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Fuente: elaboracién en funciona datos del cuadro anterior
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3.2.3. Iconografias y adornos
A. En el pantalén
El pantalén en la danza toril no presenta ningun adorno

Cuadro N° 72: En el pantalén
Iconografias y adornos | Frecuencia | Porcentaje

Ninguno 121100.0
Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 72 el pantalon
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Fuente: elaboracion en_funciona datos del cuadro anterior

B. En la camisa
La camisa de esta danza en los varones generaimente presenta

cuadros en toda la confeccidn estos presentados en diversos colores.

Cuadro N°73: En la camisa
Iconografias y adornos | Frecuencia | Porcentaje | Caracter
Cuadros 121100.0 Original
Fuente: Elaboracion propia

Grdfico N° 73 la camisa
150%

100%

100% +——m———
B Cuadros

50% +————

0% Ao

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

C. En el chaleco
Los colores del chaleco en la actualidad presentan adornos, por el que

son considerados como estilizados por que presentan dibujos de cabeza

MICAELA BASTIDAS
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de caballo, toro y herrajes, considerando que el original no presenta

ninguno de estos detalles.
Cuadro N° 74: En el chaleco

Iconografias y adornos | Frecuencia | Porcentaje
Cabeza de caballo 5 42%
Cabeza de toro 4 33%
Herrajes 3 25%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion ﬁropia

Grafico N° 74 el chaleco

50%
a2%
20%
33%
W Cabeza de caballo
30% 25%
m Cabeza de toro
20% - ™ Herrajes
10% -
0% e

Fuente: elaboracion en funciena datos del cuadro anterior

D. Enlacapa
La capa presenta adornos con dibujos calados o rotulados de toro y
torero, toro y céndor y finalmente condor encima del toro, los mismos
gue son estilizados por que tienen en su elaboracion estampados o
bordados industrialmente.

Cuadro N°75: En la capa

H
2
o
H
o
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Iconografias y adornos | Frecuencia | Porcentaje
Toro y torero 4 33%
Toroy condor 6 50% |
Condor encima del toro 2 17%

| Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia
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Gridfico N°75 la capa

60% -
50%

50%
C Toroy torero

GLE 33%

T ——-i N Toro y cédndor

1 12
20% ! A2% B Condor encima det
o i toro
- J

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
E. En el sombrero
Los adornos que tiene el sombrero como originales son una cinta negra
y lazo trenzado ambos representados por un 17%, mientras en un 67%

presenta cintillo negro el mismo que es estilizado ya que el cintillo es

confeccionado industriailmente.
Cuadro N° 76: En el sontbrero

____Iconografias y adornos Frecuencia | Porcentaje
Cinta negra o correade lazo 2 17%
Lazo trenzado 2 17%
Cintillo de cuero 8 67%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracién propia

Grifico N° 76 el sombrero

80%
87% £ Cint
inta negrao
r‘-“‘
60% preve correade tazo
40% ___ Olazo trenzado

20% L)

17%
l !
0% o

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

- B Cintillo de cuero

F. En las botas
Las botas que presentan espuelas con originales en este caso
representados por un 42% mientras que cuando las botas no presentan
ningun detalle son estilizados es decir utilizan cualquier calzado similar.
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 Cuadro N°77: En las botas

Iconografias y adornos | Frecuencia | Porcentaje
Ninguno 7 58%
Espuelas 5 42%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracién propia

Grdfico N°77 las botas

80%
58%
60%
P &’ Ninguno
B Espuelas
20%
0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

G. En el cincho

El cincho presenta adornos cuando es estilizado, mientras los originales

presentan figuras con tejidos con diversas figuras y principaimente con
figuras simétricas.

Cuadro N° 78: En el cincho

Iconografias y adornos frecuencia | Porcentaje
Ninguno 4 33%
| Figuras con tejidos 5 42%
| Figuras simetricas 3 25%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 78 el cincho

— a7%

40% +—33% .

30% o~ | Ninguno

o M Figuras con tejidos

o M Figuras simetricas
0% —

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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H. En el qarahuatana

Este accesorio presenta adornos en su confeccién estilizada herraje y

cabeza de caballo o cabeza de toro.
Cuadro N°79: En el aarahuatana

Iconografias y adornos Frecuencia | Porcentaje
Herrraje y cabeza de caballo 9 75%
Cabeza de toro 3 25%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 79 la qarawatana

80% 25%
L7
60% B Herrraje y cabeza
0% de caballo
(]
25% ® Cabeza de toro
20%
0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
l. Enellazo

El lazo utilizado por los varones en su forma original no presenta ningun
adorno.
Cuadro N° 80: En el lazo

Iconografias y adornos | Frecuencia | Porcentaje
Ninguno ; 121100.0

Fuente: Elaboracion propia

_Grdfico N°80 el lazo
200%

J 100%
100%

—%—

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior

J. Enel liwi

La forma original de este accesorio presenta tres puntas trenzadas de

cuero que representan el 33% y la forma estilizada no presenta ningun
detalle. '

MICAELA BASTIDAS
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Cuadro N°81; En el lnyi

Iconografias v adornos Frecuencia | Porcentaje
Ninguno 8 67%
Tres puntas de cuero 4 33%
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia

Grafico N°8lel liwi
70% 67%
60%
50%
40%
30%
20%
10%

0%

Ninguno

& Tres puntas de cuero

Fuente: elaboracién en funciona datos del cuadro anterior

K. En el enjalme
El enjalme de los varones no presenta ninglin adorno en su confeccion.

Cuadro N°82: En el enjalme _
Iconografias y adornos | Frecuencia | Porcentaje

Ninguno 121100.0
Fuente: Elaboracion propia

Grafico N° 82 el enjalme
150%

100%
100%

I Ninguno

50%

0%

Fuente: elaboracion en funciona datos del cuadro anterior
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3.2.4.

Importancia de la vestimenta

De acuerdo a los datos recolectados a través de la entrevista las unidades

de analisis de esta investigacion refieren que la importancia de la

vestimenta de la danza toril se fundamente en las siguientes razones:

Es importante utilizar el vestuario original de la danza toril Grauino por que:

3.2.5.

Utilizar el vestuario original permite expresar y mostrar la cultura real de
un pueblo.

Es necesario practicar nuestras tradiciones por que fortalece nuestra
identidad cultural.

Promoviendo el uéo de la vestimenta original también estamos a favor
de nuestras costumbres originales.

Mantener la originalidad de la vestimenta transmite un mensaje autentico
de un pueblo. |

Si por que la danza tiene que ser expresado tal cual es el mensaje y
cultura del pueblo

Si de esa manera conservamos nuestras costumbres e identidad

Si asi nos identificamos y promovemos la originalidad a nuevas

generaciones

Funcion de la vestimenta

Representa al folklor Grauino.

Representa la forma de vestir del poblador de una época determinada en
la historia.

Representacién de la cultura viva tradicién constante de Grau.
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Permite revalorar la cultura y folkior apurimefio desde nuestras
vestimentas.

Es el reflejo del uso cotidiano en las fiestas patronales, actos rituales de
wacatinkay, waka marcay.

Es signo y simbolo y caracteriza a ese pueblo y dice de las actividades
que se realiza.

Es la identificacion del sentir cultural que se lleva en la sangre grauina
en las costumbres dei puebio.

La vestimenta es una parte fundamental de la danza por que repreéenta
a las costumbres de la provincia de Grau.

La vestimenta es la primera impresién que se tiene de una danza.

La vestimenta revive la costumbre de nuestros antepasados y cuitura.

Cada color o combinacion expresa un mensaje de cada pueblo.
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3.2.6. Comparacion entre la vestimenta original y estilizada

Cuadro N°83: Comparacion entre la vestimenta original y estilizada.

Vestimenta en mujeres

Detalles Prendas Original Estilizado
o Pollera Marangani Bayetilla
8 Blusa Raso y seda Tela industrial
o Corpifio Tocuyo, badano, nogal y lana Ninguno
E Lacapa Raso, badano y tela Tela industrial
3 El sombrero Cuero Pafio
-~ Los botines Cuero Ninguno
§ El chumpi Lana de oveja Lana industrial
§ La enagua Seda, tela tradicional y tocuyo | Tela industrial
E] pafiolén Seda v raso Ninguno
La pollera Rojo v verde Ninguno
g Lablusa Blanco y air -="'- Ninguno
g El corpifio Blanco y negro Ninguno
% Lacapa Rojo, amarillo, azul y verde Ninguno
4 El sombrero Negro y marrén Ninguno
= Los botines Negro Ninguno
= Chumpi Multicolor Ninguno
< La enagua Blanco Ninguno
O El pafiolon Blanco, negro y amarillo Blanco-rojo y multicolores
El enjalme Multicolor Ninguno
Lapollera Con vuelode 10 a 12 varas Ninguno
Con vuelo y pliegues
Ceiiido al cuerpo con polca
:g Lablusa Ceiiido al cuerpo sin polca Con polca en la manga y cintura.
§ Lacapa Rectangular Ovalado, ovalado con estampado
Lg Triangular.
g El sombrero Omnado con cintillo v de cuero | Ommado normal y peguefio.
"g Los botines Sin taco y zapato Tipo abanquino y con taco S.
l§ El chumpi Tejido con lana de ¥2 metro Ninguno
&) Away de oveja
La enagua Con vuelo y normal con encajes | Tipo tuvo y con blondas
En el pafiolén Cuadrado y rectangular Med:io metro floreado.
En el emialme | Ninguno Diversas formas.
Enlapollera Cintas blancas Herrajes, cintas, cabeza de toro.
Cabeza de caballo v ciatas.
En lablusa Adornos con flores y hojas Blondas en la manga, cintas y blondas.
2 Enla capa Coéndor encima de} toro Espejo, toro y condor
E Figura del patron Santiago.
? En el sombrero | Cintillo de colores Cinta negra.
E‘ Enlosbotines | Cabeza de caballo y herrajes Ninguno
o Cabeza de caballo y toro
g En el chumpi Cocos, cuadros, triangutos. Ninguno
= Lineas y figuras de animales y
8 sumétricas
En la enagua Cintas blancas Blondas y cintas blancas
En el pafiolon Ninguno Toro y torero
Enel enjalme | Ninguno Ninguno

MICAELA BASTIDAS

Fuente: Elaboracion propia
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3.2.7. Comparacién entre la vestimenta original y estilizada

Vestimenta en varones

Cuadro N” 84: Comparacidn entre la vestimenta original y estilizada.

| Detalles Prendas Original Estilizado
Pantalon Bayeta y jean Tela polistel
. Camisa Bayetilla, algodén y tocuyo Lana
g Chaleco Cuero, bayeta Telay cuero
& Capa Raso, seda y tela Tela industrial
§ Sombrero Lana de oveja Pafio
3 Botas Cuero Ninguno
= Cincho Cuero y tejido con lana Ninguno
B Qarahuatana Cuerina y cuero Ninguno
§ Lazo Cuero de vaca y llama Ninguno
Liwi Cuero Ninguno
o Enjalme Tela Ninguno
Pantalén Negro vy azul Ninguno
Camisa Rojo, blanco, verde y azul Ninguno
% Chaleco Negro y marrén Ninguno
E Capa Roio, amarillo y azul Multicolor
E: Sombrero Negro Ningumno
_; Botas Negro Ninguno
2 Cincho Con pallay Multicolor
B Qarahuatana Negro y marrén Negro y blanco
3 Lazo Marrén Ninguno
Liwi Natural marrén Ninguno
Enjalme Multicolor Amarillo y azul
Pantalon De montar, con parche en la rodilla. De vestir
Camisa Manga larga a cuadros Manga larga cefiido al cuerpo
8 Chaleco Manga cero, tipo vaquero y manga corta | Cefiido al cuerpo
Q Capa Con bordados y flecos. Con estampado, con vuelo y ovalado
ﬁ Sombrero Ormado con falda ancha, grande y con | Ninguno
8 adorno de lazo.
3 Botas Borseguis y tipo militar Con taco y punta
= Cincho Tejido conlanay away sobre cuero Faja ancha
Q Qarahuatana Cintura a tobillo. Cubre toda fa pierna y cuero con adornos.
a Lazo Trenzado de cuero Ninguno
Liwi Trenzado con tres puntas Ninguno
Enjalme Cuadrado vy triangulo Ninguno
Pantalon Ningamo
Camisa Cuadros Ninguno
2 Chaleco Ninguno Cabeza de caballo, toro y herrajes
g Capa Ninguno Toro y torero, toro y coéndor, condor
S encima del toro.
2 Sombrero Cinta negra y cotrea de lazo trenzado Cintillo negro
& Botas Espuelas Ninguno
) Cincho Figuras con tejidos Ninguno
§ Qarahuatana Ninguno Herraje, cabeza de caballo y toro
= Lazo Ninguno
Liwi Tres puntas de cuero Ninguno
Enjalme Ninguno
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Fuente: Elaboracion propia
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3.2.8. Prueba de hipétesis de investigacion
Hipdtesis de investigacion
Los accesorios de la vestimenta de la danza torii Grauino en las
agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay en el afo 2012,
presentan en su confeccion, forma, color y disefio variaciones respecto a
su forma original, los mismos que se dan por la facilidad de encontrar
materiales industrializados del mercado y ello es adaptado a la forma
original de la vestimenta.
Considerando los datos recabados en la encuesta y de acuerdo a los cuadros
anteriores donde se han realizado una comparacién detallada, respecto a la
originalidad y estilizacién de la vestimenta toril Grauino, pues en ella consta
que la mayoria de las prendas tanto de la mujer como del varén sus accesorios
han sido considerablemente estilizadas, sin embargo algunas prendas y
accesorios aun prevalecen en cuanto a su originalidad, tales como en el color,
forma y disefio.
Por tanto, la hipétesis de investigacién planteada se acepta debido a que en
funcidon al desarrollo industrial y comercial se continuara estilizandose cada

elemento de ta vestimenta de la danza toril.
Hipdtesis especificas 01.

Las prendas originales de la vestimenta del varon y la mujer del toril Grauino
son confeccionados con materiales del lugar, tefiidos con insumos naturales y

presentan formas sencillas que representan a la originalidad.

En efecto, en la provincia de Grau la poblaciébn ain mantiene su identidad a

través del uso original de la vestimenta del toril Grauino, el mismo que es
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expresada durante la fiesta del Patron de Santiago que se celebra de manera
anual, por lo que la hip6tesis especifica es aceptado.
Hipotesis especificas 02.

En las agrupaciones de danzas folkléricas de Abancay en el afio 2012,
presentan elementos estilizados, son confeccionados con materiales
sintéticos, tefidos con insumos quimicos y presentan formas diversas que no
representan a la originalidad.

Dentro de la ciudad de Abancay, se sabe que con frecuencia se presenta
diversos espectaculos culturales en el ambito escolar, universitario e
institucional, los mismos que se desarrolian con diversos propdsitos y teniendo
las agrupaciones la necesidad de contar con la vestimenta de la danza toril
Grauino, y eso séOlo lo consiguen en las tiendas comercializadoras de
vestuarios, y estos solo se dedican a adaptarlos es decir a asemejar a la danza
toril proveniente de la provincia de Grau, por lo que es este contexto y realidad
en el que el vestuario tiende a estilizarse con mayor frecuencia, por lo que la

hipétesis especifica planteada también es aceptada.
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CONCLUSIONES

Del estudio realizado de la vestimenta del toril Grauino en la ciudad de Abancay
se llegb a las siguientes conclusiones:

Primero:

En el presente estudio se identific6 que en las agrupaciones folkiéricas de
Abancay, presentan vestimentas con formas adaptadas, disefios con detalles
modernos y color con insumos quimicos, esto debido a que en la cuidad de
Abancay no se cuenta con los materiales propios de primera mano, y se tiene
los materiales sintéticos provenientes de fabricas industrializadas los cuales
son adaptados a las originales y en muchos casos se utiliza vestuarios de otras

danzas para representar af toril grauino el mismo que no es correcto.

Segundo:

Por otro lado también se ha identificado que en la provincia de Grau, en la
actualidad la vestimenta del toril Grauino conservan el disefio, forma y color,
sin embargo como parte de las relaciones interculturales de la sociedad
actuales poco a poco las caracteristicas originales se van perdiendo.

Tercero:

Finalmente los accesorios y prendas que no han sido estilizados aun son en la
mujer. el sombrero y capa, mientras en el varén son el sombrero, la camisa, el
pantalén y botas; siendo estas de uso comun en diversos contextos o de facil

confeccién.
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RECOMENDACIONES

Las recomendaciones que se sugieren son:

La direccion Regional de Cultura-Apurimac, debe supervisar en las casas
comercializadores de diversas vestimentas, para que estos puedan
prestar sus servicios bajo los legados culturales de cada una de las
danzas.

Las tiendas prestadoras de vestuarios de la danza del toril Grauino en la
ciudad de Abancay deben tratar de confeccionar los accesorios bajo los

patrones culturales originales y respetar la tradicién de una provincia,

Las instituciones que organizan espectaculos culturales de danzas
regionales deben establecer en sus bases especificas que el vestuario a
utilizarse debe ser original, el mismo que pueda ser monitoreado por
especialistas conocedores de las danzas tradicionales de la Regi6on de

Apurimac.

Brindar los resuitados de la presente investigacién a la Direccion Regional
de Cultura de Apurimac, para que puedan disefiar lineamientos sobre la
conservacién del vestuario de la Danza toril Grauino en todos los

contextos donde se practique esta danza.
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CATEGORIZACION CODIFICADA

<1BLD  SaCioNaL

DESCRIPCION

VESTUARIO DE LA MUJER: N

[ MATERIAL 1 2 3 |4 - 5 6

| 1.-pollera Bayetilla Marangani Bayetilla Bayetilla Bayetilla Bayetilla

| 2.-blusa Raso Raso Teia industrial Tela Tela industrial Tela industrial

' 3.-corpifio Tocuyo bordado Badano Badano Badano Badano Badano

- 4.capa Raso Raso Tata industrial Raso Raso Badano

' 5.-sombrero Pafio Pario Pafio Pafo Pano Pano

' 6.-botines Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero
7.<chumpi Lana de oveja Lana Lana Lana Lana Lana
8.-enagua Seda Seda Tela industrial Tela industrial Tela industrial Tela
9.-pafiolon Seda Raso Tela industrial Raso Raso Seda
10.-enjalma Tela tela tela tela tela tela
COLORES 1 2 3 4 5 6
1.-pollera rojo Rojo Rojo, verde Rojo Rojo Rojo, verde
2.-blusa blanco Blanco Blanco Blanco Blanco Blanco
3.-corpifio blanco Blanco Blanco Blanco Blanco Blanco
4.capa rojo Rojo amarillo azul | Rojo, amarillo azul | Rojo Rojo, azul Rojo, verde
§5.-sombrero negro Negro Negro Negro Negro Negro, marrén
6.-botines negro Negro Negro Negro Negro Negro
7.-chumpi multicolor Multicolor Multicolor Multicolor Multicolor Multicolor
8.-enagua blanco Blanco Blanco Blanco 8lanco Blanco

' §.-pafiolon rojo y blanco De colores De colores Blanco Blanco, rojo Blanco ,rojo

» 10.-enjalma multicolor Multicolor De colores multicolor multicolor
DISENO 1 2 3 4 5 6
1.-pollera -Con vuelo. -Con vuelo -Con vuelo -Con vuelo -Con vuelo -Con vuelo
2.-blusa -Cefido cuerpo -con polcaen la -Cenido cuerpo -Ceiiido cuerpo -Cefiido cuerpo | -Ceiiido cuerpo

con polca. manga y cintura. con polca. con polca. con polca. con polca.
Jcorpifio | .niin L L e Ot RPN
4.capa -Ovalado -Ovalado con -Ovalado -Ovalado ~rectangular -Ovalado
estampados

5.-sombrero -Ormado -Ormado -Ormado -Ormado -Ormado -Ormado
6.-botines -Tipo abanquino -Tipo abanquino -Tipo abanquino -Con taco 5. -Con taco 5 con | -Con taco con_

E
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con taco 5. con taco. con taco. pasador. punta redonda.
7.chumpi -Tejido de lana -Tejido de lana -Tejido de lana -Tejido de fana -Tejido -Tejido de tana.
largo de 1/2m. largo de 1/2m, largo de 1/2m. largo de 1/2m. artesanalmente.
8.-enagua -Con vuelo. -Tipo tuvo. -Con vuelo. -Tipo tuvo con -Con vuelo. -Normal con
blondas. vuelo.
9.-pafiolon -Cuadrado. - Cuadrado. -Cuadrado. -Cuadrado. -rectangular. -Cuadrado.
10.-enjalma -Diversas formas. | -Diversasformas. | -Diversas formas. |-Diversas formas. | -pequeiios con | -Diversas
recortes formas.
extremos.
ICONOGRAFIA |1 2 3 4 5 6
Y ADORNOS
1.-pollera -cintas, herrajes -Herrajes, cabeza | -cabeza de caballo. | -herrajes cabeza | -figuras de toro, | -Cabeza de
cabeza de toro. de caballo. caballo ,toro. herrajes. caballo.
2.-blusa -blondas, en la -llevan encajes, -blondas ,cintas, -cintas y blondas. | <cintas blondas | -con poica,
manga, polca, blondas. encajes y encajes. encajes.
encajes.
J.corpito | ....ih 0 -Torosy caballos. | .................. i e
4.capa -Estampados de -toro con el céndor | -Toro y condor. -Toro y el céndor. | -figuras de -Toros y condor.
toro, céndor cintas patrén Santiago,
amarillas. Espejos, toro.
5.-sombrero -cinta negra. -Cintas negras. -Cinta negra. -Cinta negra. -Cintas negra -Cinta negra.
6.-botines -Cabeza de -Lleva cabeza de -hemajes, cabeza |-cabezade ~caballo de toro | -cabeza de
caballo, herrajes. caballo, herrajes. de toro y caballo. caballo, herrajes. |y caballo. caballo.
7.<chumpi -cocos, cuadrados, | -cuadrillos, lineas. | -Lineas, -lineas cocos. -figuras -figuras
triangulo, lineas. cuadrados. simétricas simétricas.
animales flores.
8.-enagua -blondas, cintas. cinta blanca. -Cintas blancas. -Cintas blancas. | -Cintas blancas. | -cinta bfancas.
9.-pafiolon -No lleva -No lleva -toro y torero. -toro y torero -toro y torero. -No lleva
10.-enjalma -No lleva -No lleva -No lleva -no lleva o lleva -No lleva
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FORMA DE {1 2 3 4 5 6
VESTIR
1.-pollera Medio Medio Medio Medio Medio bajo
2.-blusa Fuera de la pollera |Fuera de la pollera |Fuera de la pollera |Fuera Fuera dentro d pollera
3.-corpiiio Abotonado Abotonado Abotonado Con pasador Abotonado Abotonado
4.capa Sujetado el cuello | Sujetado el cueflo | Sujetado el cuello | Sujetado el cuello | Sujetadoal cuello | Sujetado el cuelio
5.-sombrero Vertical Vertical Vertical Vertical Vertical Vertical
6.-botines Caria bajo taco 3 Cana bajo taco 3 Caiia bajo Cana bajo taco 3 | Canfia bajo taco 3 | Caiia alto
7.<chumpi Fuera de la pollera |Fuera de la pollera |Fuera de la pollera |Fuera de la pollera | Fuera de pollera |Fuera de pollera
8.-enagua Debajo de la pollera | No aparece No aparece no no Debajo de pollera
9.-paitolon En la mano En lamano En la mano Enla mano En la mano no
10.-peinado Dos trenzas Dos trenzas Dos trenzas Dos frenzas Dos trenzas Dos trenzas
11.-enjalma En el cuerpo En el cuerpo En el cuempo En la mano En el sombrero | En el cuerpo
1 2 3 4 5 6
IMPORTANCIA |Si, porque asino |Sisolode esa Si, lo primero de Siasi nos Es necesario Si por que se
pierde su manera se puede |[todo, es la identidad |identificamos con |mantenerla tiene que
originalidad expresar y mostrar | cultural. las costumbres de |originalidad por | mantenerla
la cultura real. un pueblo y queesla cultura de un
promovemos la esencia de la pueblo,
originalidad en la | vivencia de}
nueva generacion | hombre andino
1 2 3 4 5 6
FUNCION DE LA Reprasenta la Representacion de la | Revalorar la Es el reflejo del |Es signoy
VESTIMENTA EN | Representa al folklor |forma de vestir del | cultura viva tradicion |culturay folklor | uso cotidiano en |simboloy
LA DANZATORIL |Grauino. poblador deuna  |constante de Grau. |apurimefio desde |las fiestas caracteriza a
época deterninada nuestras patronales, ese pueblo y
en la historia. vestimentas. actos rituales de |dice de las
wacatinca, waca | actividades que
marcay. se realiza

MICAELS BASTIDAY
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7 8 T i 9 10 11 i 127 i
- 1.-marangani -Marangani -Marangani -Marangani -Marangani -Marangani
2.-seda -seda -seda -seda -seda -Tela

3.-nogal -lana -lana -nogal -lana -lana

4 -tela -tela -tela -tela -tela -tela

5.-paiio -paio -paiio -paio -pafio -paio

6.-cuero -cuero -cuero -cuero -cuero -cuero

7.4ana de oveja -fana -lana -lana de oveja -lana de oveja -lana

8.-tocuyo ~focuyo -tela -tocuyo -tela -tela

9.-seda -seda -tela -seda -seda -seda

10.-tocuyo - tocuyo -tela - tocuyo -tocuyo -tocuyo
COLORES? 8 9 10 11 12

1.-verde Rojo ,verde Rojo, verde Rojo, verde Rojo, verde Rojo, verde
2.-blanco Blanco Blanco Blanco Blanco Blanco

3.-negro Negro Negro Blanco Blanco Blanco

4 .-rojo Rojo Rojo Rojo , verde Rojo, verde Rojo, verde
5.-negro Negro Negro Negro Negro, marrén Negro, marron
6.-negro Negro Negro Negro Negro Negro
7.-multiculor multicolor multicolor multicolor multicolor multicolor
8.-blanco blanco blanco blanco blanco blanco
8.-amarilio diferentes colores multicolor amarillo multicolor diferentes colores
10.de colores de colores de colores rojo ,amarillo de colores Multicolores.
DISENO7 8 9 10 11 12

1.-con vuelo -Convuelode 10a 12 |- Convuelode 10 |- Con vuelo -Convuelo y - Con vuelo

varas. a 12 varas. pliegues.

2 .ceitido al cuerpo, sin Ceiiido al cuerpo sin - Ceiiido al cuerpo | ceitido al cuerpo. <ceiiido al cuerpo | —ceilido al cuerpo
polca polca. sin polca. sin polca sin polca

K OO P PP IPOPOPPPTORN e i i e
4 -ovalado tamario regular | - avalado con letras - Ovalado con toro | -Ovalodo tamarfio -Qvalodo tamafio -Ovalodo con

doradas. y condor. regular, regular. adornos de toro y
céndor.
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5.-ormado pequeiio -ormado. - Ormado con -Ormado pequeiio -Ormado con -Ormado con cintitlo
cintillo. cintillo de cuero de cuero trenzado

6.-sin taco -Zapato sin taco. - Sin caco con -Sin taco con -zapato sin taco -zapato sin taco con
pasador. pasador. con pasador pasador.

7.-away , largo 1/2m -away de lana de oveja. | - Away de colores. | - lana de oveja -away de muticolor | - away de diferentes

multicolor Y4, de lana de oveja. colores.

8.-con vuelo -normal. - Normat con -Con vueloy -normal con vuelo | -norma! con
vuelo encajes1/2 floreado |y cintas. encajes.

9.- cuadrado -cuadrado - Cuadrado -1/2 m. floreado. -1/2 m. floreado -1/2 m. floreado

10.-de diversas formas -diversas formas - Telas de -Tela de diversas - diversas formas. | - diversas formas.
diversas formas | formas

ICONOGRAFIAS Y 8 9 10 11 12

ADORNOS 7

1.-cabeza de toro cintas - cintas blancas. - cintas blancas - cintas blancas - cintas blancas - cintas blancas

blancas

2.- adomo a base de -adomo a base de - llevan bordado - bordado con hilo - adomo bordados | -figurasde flores y

flores y bordados flores y hojas con hilo hojas y hojas y flores flores y hojas hojas de plantas

bordados flores

K RN K U < T K B K IR

4 .-espejo ,toro y candor -espejo, toro y condor. | -toro y céndor. -toro y condoren la | -toro y candor -condor encima del

. espalda. letras doradas. toro.

5.-Cintillo de colores -Cintitlo de colores -Cinta de colores -Cintillo de colores -Cintillo de colores | -Cintillo de colores

6.- no llevaban. - ninguno. - ninguno. - no llevaban. - no llevaban. - ninguno.

7 .-Figuiras simétricas -Figuras simétricas -Figuras simétricas | -Figuras simétricos | -Figuiras coco, ~diversas figuras

lineas

8.-cintas blancas | cintas blancas -cintas blancas -cintas blancas -cintas blancas -cintas blancas

9.-no lleva - no lleva -no fleva -nolleva -no lleva - no lleva

10.-no lleva -no lleva -no lleva -no lleva o lleva -no lleva

MICAELA BASTIDAS
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4.-cruzado al cuello
5.-vertical

6.-normal sin taco
7.-fuera de la pollera
8.-no aparece

9.-en la mano

10 dos trenzas
11.-en el sombrero

4.-sujetado al cuello
5.-vertical

6.-nomal sin taco
7.-fuera de la pollera
8.-no aparece

9.-en la mano

10 dos trenzas
11.-en el sombrero

4 .-sujetado al cuello
5.-vertical

6.-nomal

7 -fuera de la poilera
8.-no aparece

9.-en la mano

10 dos trenzas
11.-en el sombrero

4 -sujetado al cuello
5.-vertical

6.-normal taco 1
7.-fuera de la poliera
8.-no aparece

9.-en la mano

10 dos trenzas
11.-en el sombrero

4 -sujetado al cuello
5.-vertical

6.-normal taco 1

7 -fuera de la pollera
8.-noaparece

9.-en la mano

10 dos trenzas
11.-en la mano

FORMA DE VESTIR |8 9 10 11 12
7
1.-bajo 1.-bajo 1.-bajo 1.-medio 1.-medio -bajo
2.-dentro de la pollera | 2.-fuera de la pollera |2.-fuera de la pollera 2.-fuera de la pollera |2.dentro de la pollera |-fuera de la pollera
3.- con pasador 3.- abotonado 3.- con pasador 3.- con pasador 3.- abotonado - abotonado

-sujetado al cuello
-vertical

-normal

-fuera de la pollera
-no aparece

9.-en la mano

10 dos trenzas
11.-en la mano

grauina en las
costumbres del pueblo

representa a las
costumbres del pueblo.

danza

antepasados y
cultura.

IMPORTANCIA 8 9 10 11 12
7

Si es importante |Si es  importante |Claro que si ,de esa|Si por que la danza|{Si de esa manera|Si asi nos

mantener la originatidad | mantener la| manera podemos |tiene que ser | conservamos identificamos y

de la vestimenta por |originalidad y asi se|mantener la tradicion |expresado tal cual es |nuestras costumbres |promovemos la

que transmite un [ mantenga la| ,costumbre de cada|el mensaje y cultura e identidad originalidad a

mensaje de un pueblo | autenticidad lugar del pueblo nuevas
generaciones

FUNCION DE LA (8 9 10 11 12

VESTIMENTA EN LA

DANZA TORIL 7

Es lo que le identifica al | Es la identificacién del |la vestimentea es una La vestimenta es la|La vestimenta revive |Cada color o

pueblo grauino sentir cultural que se | parte fundamental de la |primera impresion | la costumbre de combinacién

lleva en la sangre danza por que que se tiene de una|nuestros expresa un

mensaje de cada
pueblo

MICAELA BASTIDAS
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CATEGORIZACION CODIFICADA
DESCRIPCION

VESTUARIO DELVARON:

' MATERIAL 1 12 3 - 4 5 - 6

| 1.-pantalon Tela polistel Tela Tela Tela polistel Tela Tela

| 2.-camisa Bayetifla Algodén Bayetilla Algodén Algodén Algodén

| 3.-claleco Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Tela y cuero

| 4.-capa Tela Raso Tela industrial Raso Tela Tela, Raso

| 5.-sombrero Pario Pariio pafio Pafio Pafio Paino

| 6.-botas Cuero Cuero cuero Cuero Cuero Cuero

| 7.cincho Cuero con lana Cuero lana tejido de lana Cuero lana Lana sobre

| 8.-.qarahuatana | Cuerina Cuero cuero Cuero Cuerina cuero
9.-{azo Cuero de vaca Cuero cuero de llanay Cuero Cuero Cuero

ganado Cuero vaca

10.-liwi voriessassanacss  Bieeververcmmsacise B oceviiiireaoczmeses B crecccsnesieres i caseesessnne Cuero
11.-enjalma Tela tela tela tela tela tela
COLORES
1.-pantalon Negro Negro Azul Negro Negro, azul Negro

| 2.camisa Rojo Rojo y blanco Rojo y azul Rojo verde Rojo Blancoy rojo
3.claleco Negro Negro Negro Negro Marrén Negro
4.capa Diversos colores Multicolor Amairillo rojo, verde | Multicolor Rojo, azul Rojo, amarillo.
5.-sombrero Negro Negro Negro Negro Negro Negro
6.-botas Negro Negro Negro Negro Negro Negro
7.<cincho Multicolor Negro, marrén Negro, marrén Multicolor Negro, marrén Negro, marrén
8.-qarahuatana | Negro y blanco Negro, marrén Negro, marrén Negro, marrén Negro Negro, marrén
9.-lazo Marrén Marrén Marron Marrén | Marrén Marrén
104diwi - | ... rmeeeee e i i i ] e
11.-enjalma De colores Multicolor De colores multicolor muilticolor Multicolor
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DISENO
1.-pantalon De montar Normal de vestir De montar simple | Normal de vestir Normal de Llevaen la
Montar. rodilla parche
2.-camisa Normal Manga larga a Manga larga al Mangas largas Manga larga Normal a
cuadros. cuerpo. normal cuadros
3.claleco Normal al cuerpo Manga cero sin Manga cero hasta | Manga cero sin Manga cero al Tipo vaquero.
botones. facintura botones cuerpo.
4.capa Con estampados Ovalado con Ovalado con Ovalado con Con estanpado Con
estampados adomos estampados estampados
5.-sombrero Ormado Ormado con falda | Pafo faldaancha | Ormado Grande ormado Con vuelo.
ancho.
6.-botas Con tacoy punta | Con pasador De cuero con Borseguis con Grande tipo Tipo militar con
pasador normal. pasador. militar pasador
7.cincho Faja ancha Con aplicaciones Faja ancha, tejido | Faja ancha Faja ancha Away sobre
de lana. de lana. cuero
8.-qarahuatana | Cubre toda la De la cintura alos | De cuero, cubre De cuero con Largo, cubre la De la cintura
piema tobillos largo. toda la piema. estampados piema. hasta tobillos.
9.-lazo 3m trenzado Trenzado Trenzado. Trenzado de cuero. | Elaborado Largo 8
artesanalmente brazadas trenz.
100wl | s s i e e
11.-enjaima Diversas formas Diversas formas Diversas formas Diversas formas Llevan recortes Telas de
en los extremos diversas formas

TRELBAD SACIONAL
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-en el sombrero

ICONOGRAFIA
S Y ADORNOS
1.-pantalon No lleva No lleva Sin adomos No lleva Ninguno Ninguno
2.-camisa A cuadros Sin adomos A cuadros A cuadros Ninguno A cuadros
3.claleco Cabeza de toro en | Herraduracabeza | Cabeza de toro en | -Cabeza de caballo | Cabeza de toroy | Herrajes.
el pecho. de caballo el pecho. toro herraduras. caballo.
4.capa Toro y el torero Toro y el condor Toro y ef torero -Toro y condor Estampado de Condor encima
toro y céndor. deltoro.
5.-sombrero Cinta negra o Cinta negra Cinta negra o - sin adormo. Sin adomo Sin adomo
correa de lazo. correa de lazo.
6.-botas Espuelas Sin adomos Espuelas -Sin adomo -Sin adomo -ninguno
7.<cincho figuras tejidos Figura simétricas figuras tejidos -guardillas -Diferentes -figuras
figuras. simetricas.
8.-qarahuatana | Herraje cabeza de | Cabeza de toro. Herraje cabeza de | Herradura cabeza | -Cabeza toro -Cabeza de
toro. toro. - de toro, caballo caballo, herraje caballo
9.-lazo Natural no lleva No lleva Natural no lleva Ninguno -Ninguno -Ninguno
10.-liwi con3 puntas de No lleva con3 puntas de Ninguno -no lleva -Ninguno
cuero. cuero.
11.-enjalma No lleva No fleva No lleva ninguno -no lleva -ninguno
FORMA DE
VESTIR
1.-pantalon Dentro de las botas | Dentro de las botas | Dentro de las botas | Dentro de las botas |-Dentro de las |-Dentro de botas
2.-camisa Sin remangar Sin remangar Sin remangar Sin remangar botas | -sin remangar
3.-claleco abotonado Sin abotonar Sin abotonar Sin abotonar -Sin remangar -Sin abotonar
4.capa Sujetado al cuello | Sujetado al cuello | Sujetado al cuello | Sujetado al cuello |- abotonado sujetadoal cuello
5.-sombrero Vertical Vertical Vertical Vertical -Sujetado al cuello | -vertical
6.-botas Con espuelas Con espuelas Con espuelas Con espuelas -Vertical -con espuelas
7.cincho Pasador atras Pasador atras Pasador costado Pasador atras -Con espuelas -pasador atras.
8.-qarahuatana |Todo cefido Todo cefiido Suelto hacia abajo | Todo ceiiido Pasador adelante |-Todo cefido
9.-lazo En el hombro £n la mano En la mano En la mano -Todo cenido -en el cuerpo.
10.-liwi En la cintura En el lazo En el lazo En fa mano -En el cuerpo -en la cintura
11.-enjalma En el cuerpo En el cuerpo En el cuerpo En el cuerpo - en la cintura -en ef sombrero
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7 8 9 10 111 12
1.-bayeta jean jean jean jean vaquero
2 -tucuyo lana algodon tocuyo algodén algodén
3.-bayeta bayeta cuero cuero bayeta bayeta
4.-seda tela tela tela tela tela
5.-ovino pano pafio pafio pafio pafio
6.-cuero cuero cuero cuero cuero cuero
7.-ovino cuero cuero cuero cuero cuero
8.-cuero cuero cuero cuero cuero cuero
9.-cuero cuero cuero cuero cuero cuero
10.-cuero cuero cuero cuero cuero cuero
11 .-tela telas tela tela tela telas
COLORES
1.-negro Azul Azul negro Azul , negro Negro
2.-blanco Rojo azul Rojo azul , verde Rojo ,verde Rojo Rojo, blanco rojo
3.-negro Negro Negro Negro Negro Negro
4 -amarillo Rojo , amarillo Rojo , amarillo amarillo distintos colores Rojo, amarillo
5.-negro ,blanco Negro Negro Negro , blanco Negro Negro
6.-negro Negro Negro Negro Negro Negro
7.-negro Con paliay Con pallay multicolor rojo rolo
8.-negro Negro Negro Negro Negro Marron y Negro. marmén
9.-natural Marrén Marrén y natural Natural de cuero negro
10.-natural Marron Mamén y negro natural Natural con punta | cuero punta negra
negra
11.-amarillo Diversos colores Diversos colores amarillo multicolor multicolor
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DISENO
1.-de montar . Jean normal De montar De montar De montar con De montar lleva

: parche en la rodilla | parche en la rodilla.
2.~cefiido al cuerpo Manga corta Manga larga Ceiiido al cuerpo Manga larga, Normal manga

3.-manga cero ceitido al
cuerpo.
4.-con estampados

5.-ormado
6.-de cuero con pasador
7 -faja ancha

8.-de cuero con adomo

g.-trenzado de cuero
10.-trenzado con tres
puntas

11.-de diversas formas

Ceifiido al cuerpo

Con bordado y flecos

| dorados

Lleva adomo de lazo
Borceguis

Lleva evilios

Evillos y estampados

Trenzado de cuero
Lleva tres puntas

Diversas formas

Ceiiido al cuerpo

Con bordados y
letras doradas.
Adomo de lazo
Con pasador
Con aplicaciones

De cintura a tobillo

Cuero trenzado
Trenzado de tres
puntas.
cuadrado

Ceiiido al cuerpo

Con vueloy
estampados

Lleva lazo pequefio
Borceguis

Away sobre cuero

De cintura a tobillos

| 8 brazadas trenzado

Trenzado con tres
puntas.

Cuadrado, trianguio

ceiiido al cuerpo.
Tipo vaquero

Ovalado con
estampado.

Con vuelo
Borceguis

Tejido de away
sobre cuero.

De los tobillos a la
cintura.

De cuero trenzado
De cuero con tres
puntas

De diversas formas

larga.
Tipo vaquero

Con estampados y
adornos

Con vuelo

Con pasador

Faja de cuero

Lleva de {a cintura a
los tobillos.

De cuero trenzado
Trenzado con
varias puntas.
Diversas formas

CAEL EASTID.
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ICONOGRAFIAS Y

ADORNOS
1.-ninguno 1.-ninguno 11.-ninguno 1.-ninguno 1.-no lleva 1.-ninguno
2.-a cuadros 2.-a cuadros 2.-a cuadros 2.-a cuadros 2.-a cuadros 2.-a cuadros
3.-herraje 3.-cabeza de caballo | 3.-cabrza de toro 3.-ninguno 3.-adorno de 3.-ninguno
y toro caballo y toro

4 -condor encima del toro. | 4.-condor y et toro. 4.-condor con toro. | 4.-condor con toro. | 4 -condor y toro. 4.-condor y el toro.
5.-ninguno 5.-cinta negra 5.-lazo trenzado y 5.-fazo trenzado 5.-cintillo de cuero | 5.-cintillo

cintillo
6.-ninguno 6.-ninguno 6.-ninguno 6.-bordeguis 6.-ninguno 6.-ninguno
7.-figuras simétricas en el | 7.-ninguno 7.-ninguno 7.-ninguno 7.-ninguno 7.-tejido de lana
tejido
8.cabeza de caballo 8.-cabeza de toro 8.-cabeza de 8.-cabeza de caballo | 8.-herrajes cabeza | 8.-cabezade

animales de toro caballo
9.-ninguno 9.-ninguno 9.-ninguno 9.-ninguno 9.-ninguno 9.-ninguno
10.-ninguno 10.-ninguno 10.-ninguno 10.-ninguno 10.-ninguno 10.-ninguno
11.-ninguno 11.-ninguno 11.-ninguno 11.-ninguno 11.-ninguno 11.-ninguno
FORMA DE VESTIR '_

1.-dentro de las votas

2.-sin remangar
3.-sin abotonar

4 -sujetado al cuello
5.-vertical

6.-con espuelas
7.-pasador atras
8.-ceiiido a la piema
9.-an la mano
10.-en la cintura
11.-en la mano

1.-fuera de las votas

2.-sin remangar
3.-sin abotonar

4 .-cruzado

5.-vertical

6.-sin espuelas
7.-pasador atras
8.-ceiiido hacia abajo
9.-en el cuerpo
10.-en la cintura
11.-en la mano

1.-dentro de las votas

2.-sin remangar
3.-sin abotonar
4.-sujetado al cuello
5.-vertical

6.-con espuelas
7.-pasador adelante
8.-todo ceiiido
9.-en el cuerpo
10.-en ia cintura
11.-en el sombrero

1.-dentro de las votas

2.-sin remangar
3.-sin abotonar
4.-sujetado al cuello
5.-vertical

6.-con espuelas
7.-pasador adelante
8.-toda ceilido
9.-en el cuerpo
10.-en la cintura
11.-en el cuerpo

1.-dentro de las
votas

2 .-sin remangar
3.-sin abotonar

4 .-sujetado al cuello
5.-~vertical

6.-con espuelas
7.-pasador atras
8.-todo ceiiido
9.-en la cintura
10.-en la cintura
11.-en el sombrero

1.-dentro de las
votas

2.-sin remangar
3.-sin abotonar
4 .-sujetado al cuello
5.-vertical
6.-con espuelas
7.-pasador atras
8.-todoceiiido
9.-en el cuerpo
10.-en la cintura
11.-en el cuerpo
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REGISTRO DE DATOS
MATERIAL DE CONFECCCION:
Mujeres |F. 1 F2 F3 F.4 F.5 F.6 F.7 F.8 F.9 F.10 F.11 F12
poilel;é - Bayetilla | Maranga | Bayetilla | Bayetilla | Bayetilla | Bayetilla | Marangani | Marangani | Marangani | Marangani | Maranga | Marang
n ni ani

Blusa Raso Raso Tela Tela Tela Tela Seda Seda Seda Seda Seda tela
industrial industrial | industrial

Corpiie | Tocuyo | Badano |badano | Badano Badano badano | Lana Lana Lana Lana Lana Lana

Capa ~ [Raso Raso Tela Raso Raso badano | Tela Tela Tela Tela Tela Tela
industrial

Sombrer | Pafio Paiio Pafio Pafio Pafio | Paiio Pafio Pafio Pafio Pafio Paiio Pafio

o .

Botines | Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero Cuero

Chumpi | Lana Lana Lana Lana Lana Lana Lana de | Lana de {Lana de|Lana de |Lana de|Lana de

oveja oveja oveja oveja oveja oveja
Enagua |Seda Seda Tela Tela Tela Tela Tocuyo seda tela Tocuyo Tela Tela
_ industrial |{industrial |industrial |{industrial

Paiiolén |Seda Raso Tela raso raso Seda Seda Seda Tela Seda Seda Seda
industrial

enjalme |tela tela Tela tela tela tela tocuyo tocuyo tela tocuyo tocuyo  |tocuyo
industrial ;

MICAELA BASTIDAS
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COLORES DE CONFECCCION:
[Mujeres | F. 1 F2  |F3 FA F.5 F.6 F7  |F8 FO F10  |F.11 F.12
pollera | rojo 1ojo Rojo Rojo rojo Rojo, Verde Rojo, Rojo, Rojo, Verde rojo | Rojo
verde verde Verde Verde Verde Verde
Blusa blanco blanco blanco blanco blanco blanco Blanco Blanco Blanco Blanco | Blanco Blanco
Corpiiio | blanco blanco blanco blanco blanco blanco blanco blanco blanco. blanco blanco blanco
Capa rojo Ro 10jo | Rojo rojoazul | Rojo 10j0 Rojo con | rojo Rojo, Rojo, | Rojo
amarillo | amarillo | amarillo aplicacion verde verde verde
azul es
Sombrer { negro Negro negro negro Negro Negro y | negro negro negro Negro Negro Negro
0 marron marron marron marron
Botines | negro Negro negro negro Negro negro Negro Negro Negro Negro Negro Negro
Chumpi | multicol | Multicol | Muiticol | multicolor | multicolor | multicol | multicolor | multicolor | multicolor | multicol | multicolor | multicolo
or or or or or r
Enagua |blanca Blanco |Blanco |Blanco Blanco Blanco |blanco blanco blanco blanco blanco blanco
Paiiolén {Rojo y|Blanco ([De blanco Rojo y|[Rojo  y{De colores |De colores |De colores Rojo De colores |multicolor
blanco colores blanco blanco amarillo
enjalme |multicolo |multicolo |multicolo |multicolor |multicolor |multicolo | multicolor |multicolor |multicolor |Rojo multicolor |multicolor
r T T r amarillo
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CAELA BASTIDAS

TRIBAD  SACIGNAL

DISENO DE CONFECCCION:
Mujeres {F. 1 F.2 F3 F.4 F.5 F.6 F.7 F.8 F.9 F.10 F.11 F.12
pollera | Con Con Con Con vuelo | Con vuelo | Con Con vuelo | Con vuelo y { Con vuelo | Con vuelo | Con Con
vuelo vuelo vuelo vuelo y pliegues | pliegues y 3 | vueloy3|vuelo ¥
pliegues pliegues |3
pliegues
Blusa Ceiiido | Ceiiido Ceilido | Ceiiiddo al | Ceftido al | Cefiido | Ceiiido al | Cefiido al | Cefiido al | Cefiiddo al | Cefiido al | Cefiido
al cuerpo | al cuerpo | al cuerpo | cuerpo cuerpo con | al cuerpo | cuerpo sin | cuerpo sin | cuerpo sin | cuerpo sin | cuerpo al
con con con con polca. | polca con polca, polca con | polca. polca con | sin polca. { cuerpo
polca. polca. polca grande polca. bordado bordado. bordado. sin
grande en el polca
pecho
Corpiiio | - —m————
Capa ovalado | Ovalado, | ovalado | ovalado ovalado ovalado |rectangula | ovalado ovalado Ovalado, | ovalado | ovalado
rectangul regular
ar T
Sombrer | ormado | ormado | Ommado | Ormado ormado Ormado | ormado ormado ormado ormado ormado | ormado
0 pequefio | pequefio ~
paqueiio
con
cintillo
Botines | Tipo Tipo Tipo Con taco | Tipo Tipo Zapato Normal sin | Zapato Zapato sin | Zapato Zapato
abanquin | abanquin | abanquin abanquino, | abanquin | normal sin | taco taco 1 con | taco con |sin taco | sin taco
o,taco5 |o,taco5 |o,taco$ taco o,taco 5 |taco, con pasador pasador con con
punta pasador | pasador
Chumpi | Tejido de | Tejido de | Tejido de | Tejido de | Tejido Tejidode | Away de | Away de |Away de | Tejido de | Away de | Away
lanal/2m | lanalm |{lana de | lanalargo | artesanalm | lana. lana  de | lana de | colores. lana  de | diferentes | con
de largo |delargo |1/2m. ente de 1 oveja  a | oveja. oveja colores diferent
metro colores. multicolor. es
colores

Repositorio Institucional -UNAMBA -PERU




&
=
-
-
=

s
-

Enagua |Con vuelo | Tipo tubo | Con vuelo | Tipo tubo |Con vuelo |normal Convuelo |normal Normal (Con vuelo |Normal {Nonmnal
con vuelo |yencajes |[con vuelo|con
y cintas | encajes
Paiioléon |cuadrado |cuadrado |cuadrado |cuadrado |rectangular |cuadrado |cuadrado |cuadrado cuadrado |Medio 1/2m Medio
metro floreado |metro.
enjalme |Diversas |Diversas |Diversas |Diversas |Pequefios |Diversas |Diversas |Diversas Telas de|Telas de|diversas |diversas
formas |formas |formas |formas con cortes|formas |formas formas diversas diversas formas formas
extremos formas formas
ICONOGRAFIAS Y ADORNOS:
Mujeres {F. 1 F.2 F.3 F.4 | F.5 F.6 F.7 F.8 F.9 F.10 F.11 F.12
pollera | Cintas, Herraje, | Cabeza |Herrajes |Figura de | Cabeza | Cintas Cintas Cintas Cintas Cintas Cintas
cabeza de | cabeza | de cabeza de | toro y | de blondas blancas blancas blancas blancas | blancas
toro, de caballo | caballo herraje caballo | blancas
herraje caballo | herraje y herrajes
cintas
Blusa Blonda, | Llevan Cintas Cintas Cintas Cintas Adorno Bordados Bordado | Bordado Bordado | Figuras
encajes | encajes, |[encajes | encajes encajes encajes | Bordados |de heoja y{com hilo|con hilo |s de hoja | de
blondas | blondas | blondas blondas blondas | de hoja y | flor flor, hoja | blanco y flor flores y
flor de plantas | hojas y flor hojas
Corpiiio Toros y
caballos
Capa Estampa | Toro y el | Toro y el | Toro y el | Figuras de | Toro y el | Toro y el | Espejo Toro | Toro y el [ Toro y el | Condor | Céndor
do de | céndor condor condor patron céndor condor, y el condor | condor condor en|y Toro | encima
Toro y el Santiago espejo laespalda |[letras del toro
condor, doradas
letras
| doradas
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Sombrer | Cinta Cinta Cinta Cinta Cinta Cinta Cinta Cinta de | Cinta de| Cintillo de | Cintillo | Cintillo |
0 negra peruana | negra negra negra negra enjalme y | colores diferentes | diferentes | de de
cintillo de colores colores colores y | colores
o _ color enjalme.
Botines |Cabeza |Cabeza |Herraje |Cabeza de | Cabeza de | Cabeza |No lleva | ninguno ninguno ninguno ninguno | ninguno
de de Cabeza | caballo toro, de zapato
caballo |caballo |de herrajes caballo y |caballo |normal
herrajes | herrajes | caballo, herrajes
_ toro
Chumpi |Figuras | Cuadrillo | Lineas Figuras Figuras Figuras | Figuras Figuras Figuras Figuras Figuras | Figuras
de cocos | slineas | cocos simétricas | simétricas | simétrica | simétricas | siméwicas simétricas | simétricas | simétric | simétric
cuadrado cuadrado s as as
s lineas S
Enagua |Blondas |Cintas Cintas Cintas Cintas Cintas Cintas Cintas Cintas Cintas Cintas  |Cintas
cintas blancas |blancas |blancas blancas blancas |blancas blancas blancas blancas blancas |blancas
Paiiolén |Nolleva |Nolleva |Nolleva |[Nolleva No lleva No lleva |Nolleva No lleva No lleva No lleva No lleva |Nolleva
enjalme |Nolleva |Nolleva |Nolleva [Nolleva |[Nolleva |[Nolleva |[Nolleva |No lleva Nolleva |Nolleva No lieva |No lleva
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FORMA DE VESTIR:
Mujeres | F. 1 F2 F.3 FA4 F5 F.6 F.7 F.8 F.9 F.10 F.11 F.12
pollera | medio medio medio medio medio medio bajo bajo bajo medio medio bajo
Blusa Fuera de | Fuera de | Fuera de | Fuera de | Fuera de | Fuera de | Dentro de | Dentro de la | Fuera de | Fuera de la | Fuera de | Fuera
la pollera | 1a pollera | la pollera | lapollera |lapollera |lapollera |lapollera | pollera la pollera | pollera la de la
poliera | pollera
Corpiiio | abotonad | abotonad | abotonad | Con abotonado | abotonad | Con abotonado | Con Con abotona | abotona
_ 0 0 ) pasador 0 pasador pasador pasador do do
Capa Sujetado | Sujetado | Sujetado | Sujetado | Sujetado | Sujetado | Sujetado | cruzado Sujetado | Sujetado al | Sujetado | Sujetad
al cuello | al cuello | al cuello | al cuello al cuello al cuello | al cuello al cuello | cuello alcuello | o al
cuello
Sombrer | vertical | vertical | vertical | vertical vertical vertical | vertical vertical vertical vertical vertical | vertical
0
Botines | Caiia Caiia alta | Cafia Caiia baja | Cafia baja | Cafia alta | Normal Normal sin | Normal Normal Normal | Normal
baja taco | taco 3 baja taco 3 taco 3 sin taco taco tacol tacol
3
Chumpi | Fuera de | Fuerade |Fuerade | Fuerade |Fuerade Fuerade | Fuerade |Fueradela | Fuerade |Fueradela | Fuerade | Fuera
la pollera | la pollera | lapollera |lapollera |lapollera |la pollera | pollera la pollera | pollera la dela
la pollera
pollera | pollera
Enagua |No, No No No No No No No aparecia |No No aparecia |No No
aparecia . aparecia | aparecia aparecia aparecia |aparecia aparecia aparecia |aparecia
al borde |2PA€C12
de la
pollera
Paiiolén |En la|Enla Enla Enlamano |En lamano |Enla En lamano |En lamano |En lamano {Enlamano |[Enla Enla
mano mano mano mano mano mano
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Enjalme |En el |En el |En la|En la mano |En el Sombrero | sombrero sombrero  |[sombrero  |En lajEn la
cuerpo cuerpo mano sombrero mano mano
Dos Dos Dos Dos Dos trenzas | Dos Dos trenzas | Dos trenzas '| Dos trenzas | Dos trenzas |Dos Dos
trenzas trenzas trenzas trenzas trinejas trenzas frenzas trenzas
trinejas trinejas  |trinejas | trinejas trinejas
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MATERIAL DE CONFECCCION:

REGISTRO DE DATOS

VARON | F.1 F2 F3 F.4 F.5 F.6 F.7 F.8 F9 F.10 F.11 F.12
Pantalé | Tela Tela Tela Tela tela Tela bayeta jean jean jean jean vaquero
n polistel ’ polistel
Camisa | Bayetilla | Algodén | Bayetilla | Algodén algodoén Algodén | 2.-tucuyo | lana algodén algodén algodén | algodén
Chaleco | Cuero Cuero Cuero Cuero cuero | Telay 3.-bayeta | bayeta cuero bayeta bayeta | bayeta
cuero
Capa Tela Raso Tela Raso tela Tela, 4.-seda tela tela tela tela tela
industrial Raso
Sombrer | Paiio Paro pafio Pafio pafo Pario 5.-ovino pafo pafo pafo paio pano
]
Botas Cuero Cuero cuero Cuero  |cuero [ Cuero 6.-cuero | cuero cuero cuero cuero cuero
Cincho Cuero Cueroy tejido de | Cueroy cuero Lana 7.~avino cuero cuero cuero cuero cuero
con lana | lana lana lana sobre
_ cuero
Qarahua |Cuerina |Cuero cuero Cuero cuero Cuero 8.-cuero cuero cuero cuero cuero cuero
tana
Lazo cuero cuero cuero Cuero  |cuero Cuero de [9.-cuero [cuero cuero cuero cuero cuero
vaca
Liwi curo Cuero cuero cuero cuero cuero 10.-cuero | cuero cuero cuero cuero cuero
tela tela tela telas tela tela tela telas
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COLORES DE CONFECCCION:
VARON [F.1  |F2 F3 F4 F5 F6 F.7 F8 F.9 F.10 F.11 F.12
Pantalé | Negro Negro Azul Neg-rb- - Negro azul | Negro negro azul Azul Negro Azl negro
n negro
Camisa | Rejo Blanco y | Rojo Rojo Rojo Blanco | blanco Rojoazul | Rojo azul | Rojo 10j0 Blanco
rojo azul verde 10j0 verde verde 10j0
Chaleco | Negro Negro Negro Negro Marron Negro Negro Negro Negro Negro Negro Negro
Capa Diversas | Muiticol | Azul rojo | Mutlicolor | Rojo azul | Rolo amarillo Diversos | rojo amarillo | Distintos | Rojo
or verde amarillo colores colores amarillo
| Sombrer | Negro Negro Negro Negro Negro Negro Negro Negro Negro Negro o | Negro Negro
0 blanco
Botas Negros | Negro Negro | Negro Negro Negros | Negro Negro Negro Negro | Negro Negro
Cinche | Multicol | Negro negro Multicolor | Multicolor | Negro Ful color | pallay De pallay | multicol | rojo rojo
- jor marron or
Qarahua |Negro Marrén |marrén  |Marrén Mamrén  y|negro negro negro negro negro negro Negro,
tana blanco negro negro negro marron
Lazo Marrén |Marrén {Marrén  {Marrdn maron Marran |Marron Marron Marron maron Marron Marron
Liwi  |natural Narural |natural marron {natural Narural |natural natural Narural natural Natural de|Cuero
punta punta negra cuero punta|punta
negra negra negra
Diferentes | multicolor amarillo Diversos | Diversos multicolor |multicolor
colores colores colores
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DISENO DE CONFECCCION:
VARON |F.1 F2 F3 F4 FS5 F6 F.7 F.8 F9 F.10 F.11 F.12
Pantalé | De De simple De vestir | De montar | De De montar | Jean normal | De montar | De montar | De De
n montar | montar, normal montar jean montay | montar
tela de lleva lleva lleva
i arche en arche en | Parche en
vestir parene parche M 1 1a rodilla
la rodilta la rodilla
Camisa |normal |Manga |Manga |Manga Manga Normal a | Ceftido al | Normal Normal Ceiiido al | Blanco | Normal
larga larga larga larga cuadros | cuerpo manga corta | manga cuerpo sin manga
normal larga cuello larga
Chaleco | Normal al | manga Manga Manga cero | manga cero | Tipo Manga cero | Cefiido  al | Ceftido al | Cefiido  al | Tipo Tipo
cuerpo cero sin | cero hasta | sin botones | al cuerpo vaquero cefiido  al | cuerpo cuerpo cuerpo vaquero | vaquero
botones la cintura cuerpo
Capa Com Ovalado | Ovalado | Ovalado Con Con Con Con Con Con vuelo y | Ovalado | Con
estampad | con con con estampados | estampad | estampado | bordados y | bordado y | estampados | con estampa
os estampad | adomos estampados os cintas letras estampad [ dos y
0 dorados doradas 0s adornos
Soembrer | ormado Ormado Pafio ormado Grande Con vuelo | ormado Lleva adoino | Adorno de | Lleva lazo | Con Con
o con falra | falda ormado de lazo lazo pequefio vuelo vuelo
ancha ancha
Botas Con taco | Con De cuero | Borseguis | Grande tipo | Lipo De3 cuero | borseguis Con borseguis borseguis | Con
y punta pasador con con militar militar con pasador pasador pasador
pasador paseador con
- normal pasador _
Cincho | Faja Con Faja Fajaancha | Fajaancha | Away Faja ancha | Lleva evillos | Con Away sobre | Tejido de | Faja de
ancha aplicacion | ancha sobre aplicacione | cuero away cuero
esdelana | tejido de cuero s
lana _ | _
Qarahua | Cubre todo | De la|De cuero|De  cuero |Largo cubre | De lajDe  cuero|Evillos y |De la|De cintura a|De los | Lleva de
tana lapiema |cintura ajcubre toda|con la piema cintura con adornos |estampados | cintura a los | tobillo tobillos a|la cintura
los tobillos | la piema | estampados hasta los tobillos lacintura |a los
largo tobillos tobillos
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Lazo 3 m. (trenzado (trenzado |Trenzado |Elaborado |[Large 8|Trenzado |Trenzado de|Cuero 8 brazadas |De cuero|De cuero
trenzado de cuero  |artesanalm |brazadas |decuero |cuero trenzado | trenzado trenzado |trenzado
ente trenzado
Liwi .0 Lo e Trenzado de |Lleva tres |Trenza  de | Trenzado con [De cuero | Trensado
tres puntas | puntas tres puntas | tres puntas con tres|{con
puntas varias
S _ puntas
Diversas |Lleva De diversas | Diversas cuadrado |Cuadrado
formas recortes en formas formas triangulo
el extremo
ICONOGRAFIAS Y ADORNOS:
VARON |F. 1 F2 F3 F4 F.5 F.6 E.7 F.8 F.9 F.10 F11 F.12
Pantalé | Nolleva | Nolleva | Sin No lleva ninguno ninguno | ninguno ninguno ninguno ninguno No lleva | ningunl
n adomos
Camisa | A cuadros | Sin A cuadro | A cuadro ninguno A cuadros | A cuadros | A cuadros A cuadros | A cuadros A A
adomo _ cuadros cuadros
Chaleco | Cabeza de | Herradura | Cabeza de | Cabeza de | Cabeza de | herrajes herraje Cabeza de | Cabeza de | ninguno Adorno ninguno
toro en el | cabeza de | toro en el | caballo toro | toro y caballo y | toro de
pecho caballo pecho y caballo toro caballo y
harradutra _ toro
Capa Toro yel | Toro y el | Toro vy | Toro y | Estampado | Condor Condor Condor y el | Condor con | Condor con | Condor y | Condor
torero condor torero condor de toro y | encima encima del | toro toro toro toro y el toro
condor | deltoro toro
Sombrer | Cinta Cinta Cinta Sin adorno | Sinadomo | Sin ninguno Cintanegra | Lazo Lazo Cintillo Cintillo
o negra o | negra negra o adorno trenzado vy | trenzado de cuero
correa de correa de cintillo
lazo laso
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Botas espuelas | Sin espuelas | Sin Sin ninguno | ninguno ninguno ninguno borseguis | Ninguno { ninguno
adorno adornos adornos |
Cincho |Figuras |Figuras |Figuras | guardillas | Diferentes | Figuras | Figuras | ninguno ninguno ninguno ninguno | Tejido
tejidas simetrica | tejidas figuras simetrica | simetricas de lana
] s en el
tejido
Qarahua |Herraje |Cabeza |Herraje |Herraje Cabeza de|Cabeza de|Cabeza de|Cabeza de|Cabeza de|Cabaza de|Herrajes |Cabeza
tana cabeza de|cabeza de|toro, caballo .
cabeza de|de toro toro toro y | caballo caballo toro animales |caballo cabeza de |de
toro caballo herraje toro caballo
Lazo Natural |Nolleva |Natural |ninguno ninguno ninguno | ninguno ninguno ninguno ninguno ninguno | ninguno
no lleva '
no lleva
Liwi Con tres|Nolleva |[Con tres|ninguno Nolleva |ninguno |ninguno riinguno ninguno ninguno ninguno | ninguno
puntas de
puntas de CLETO
cuero
ninguno No lleva ninguno ninguno _I;i_xiguno ninguno
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FORMA DE VESTIR:
VARON | F. 1 F2 F.3 F4  |F5 F.6 F.7 F8 F.9 F.10 Fll F.12
Pantalé | Dentro Dentro Dentro Dentro de | Dentro de | Dentro Dentro de | Fuera de la | Dentro de | Dentrode | Dentro | Dentro
n de  las de las de las las botas | las botas | de las lasbotas | botas la botas 1a botas dela dela
botas botas botas botas botas
botas
Camisa | Sin Sin Sin Sin Sin Sin Sin Sin Sin Sin Sin Sin
Y remangar | remangar | remangar | remangar | remangar | remangar | remangar remangar | remangar remanga | remang
r ar
Chaleco | abotonad | Sin Sin Sin abotonado | Sin Sin Sin Sin Sin Sin Sin
abotonar abotonar | abotonar abotonar | abotona
o abotonar | abotonar | abotonar abotonar | abotonar >
Capa Sujetado | Sujetado | Sujetado | Sujetado | Sujetado | Sujetado | Swjetado | cruzado Sujetado | Sujetado al | Sujetado | Sujetad
al cuello | al cuello | al cuello al cuello al cuello | al cuello al cuello cuello al cuello | o al
al cuello cuello
Sombrer | vertical | vertical | vertical | vertical vertical vertical | vertical vertical vertical vertical vertical | vertical
0
Botas Con Con Con Con Con Con Con sin espuelas | Con Con Con Con
espuclas espuelas | espuelas | espuelas espuelas espuelas | espuelas espuelas espuelas espuelas | espuela
S
Cincho Con Con Con Con Con Con Con Con Con Con Con Con
pasador | pasador |pasador | pasador pasador pasador | pasador pasador pasador pasador pasador | pasador
atras atras al atras adelante atras atras atras adelante adelante atras atras
costado
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Qarahua |Todo Todo Suelto Todo Todo Todo Ceiiido a la| Ceiiido hacia Todo cefiido | Todo Todo |
fana cefido ceiiido :z;;z SRt cefiido gl pierna abajo cefiido ceiiido
Lazo En el |En fa|En Ja|Enlamano [En el |En el | En la mano |En el cuerpo |En el | En el cuerpo |En le|En el
hombro [mano S Cuerpo cuerpo cuerpo cintura | cuerpo
Liwi En la|En el lazo |En el lazo | En la mano | En la|En la(En la| En la cintura Ep la Ep la Enla En la
cintura cintura cintura cintura cintura cintura cintura  |cintura
En el En el |En el [En el| En la mano |En lamano |En el|En ellEn  el{En el
cuerpo En el En = cuerpo sombrero  |sombrero sombrero | cuerpo sombrero {cuerpo

cuerpo cuerpo
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TABULACION
casos Material de Colores que | Disefio de las vestimentas |lconografias y 'Forma de vestir importancia | funcién
confeccion caracteriza adornos
n
1.-tania MUJER: MUJER: MUJER: con vuelo, cefiido al | MUJER: cintas, MUJER: medio, fuera de la | Si, por que a [ Representa
cuaquira |baetilla, raso, |rojo, blanco, |{cuerpo, con poica, ovalado, |cabeza de toro, pollera, abotonado, sino pierde |al folklor
Condori | tocuyo, pafio, |amairillo, ormado, taco 5, tejido de lana, |caballo, hermrajes, sujetado al cuello, vertical, |su grauino.
cuero, lana, negro, cuadrado. bfondas, encajes, caia baja, no aparece, en |originalidad
seda, tela. muiticolor. | VARON: de montar, normal, |estampado de toro, |la mano, dos trenzas, en el
VARON: jean, |VARON: al cuerpo, con estampados, | céndor, letras cuerpo.
baetilla, cuero, |negro, rojo, |ormado, con punta, faja doradas, cinta VARON: dentro de botes,
tefa, pafio, marron, ancha, cubre toda la piema, |negra, cocos sin remangar abotonado,
cuerina, tela. multicolor. trenzado. cuadros lineas. con espuelas, pasador a
VARON: cabeza de |tras, todo cefiido, en el
toro, cinta negra, hombro, en la cintura,
correa de lazo, cuerpo.
espuelas, herraje.
2.ramiro MUJER: MUJER: MUJER: con vuelo, ceiiido al | MUJER: Hemaje, MUJER: medio, fuera de la | Si solo de Representa
chiclla marangani rojo, blanco, |cuerpo, con polca, ovalado, cabeza de caballo, |pollera, abotonado, esa manera |laformade
Carrasco |raso, badano, |amariflo, tamario regular ormado , tipo |toro y céndor, sujetado al cuello, vertical, |se puede vestir del
paiio, cuero, negro, abanquino, tejido de lana, encajes, blondas cafia baja, no aparece, en {expresary |pobladorde
lana, seda, tela. | multicolor. tubo, cuadrado, diversas cintas de colores, la mano, dos trenzas, en e! { mostrar la una época
VARON. tela, |VARON: formas. cuadritlos, lineas. cuerpo. ' culturareal. |determinada
cuero, raso, negro, VARON: de vestir, manga VARON: hemradura, | VARON: dentro de botes, enla
paio, lana blanco, rojo, |larga a cuadros mangacero |cabeza de cabalio, |sin remangar sin abotonar, historia.
marrén, sin botones, ovalado con toro y condor, cinta |con espuelas, pasador a
multicolor. | estampados, ormado con negra, figuras tras, todo cefido, en la
falda ancha, con pasador, con | simétricas mano, en el lazo, cuerpo.
aplicaciones de lana, de la
cintura a los tobillos, trenzado. o :
3.ducho MUJER: MUJER: MUJER: con vuelo, ceiido al | MUJER: cabeza de | MUJER: medio, fuera de fa | Si, lo Representa
sumarriva |baetilla, tela rojo, verde, |cuerpo, con polca, ovalado, {caballo, toroy pollera, abotonado, primero de |cion de la
Loayza industrial, blanco, ormado pequefio, taco 5, céndor, herraje, sujetado al cuello, vertical, |todo,esla |cultura viva
badano, pafo, |amarillo, tejido de lana, con vuelo, cintas, encajes, cana baja, no aparece, en |identidad tradicion
cuero, lana, azul, negro, |cuadrado, diversas formas. blondas, lineas la mano, dos trenzas, en la | cultural. constante
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VARON: multicolor. | VARON: de montar, simple, |cocos cuadros. mano. de Grau.
vaquero, tela |VARON: manga larga al cuerpo, VARON: cabeza de | VARON: dentro de botes,
industrial, pafio, | azul ,rojo, manga cero hasta la cintura, |toro, torero, cinta sin remangar sin abotonar,
cuero, lana. negro, ovalado con adornos, pafio, |negra, correa de con espuelas, pasador
verde, falda ancha, con pasador lazo, espuelas, (costado, suelto  hacia
marrén nomal, faja anchatejidode |herrajes. abajo, en la mano, en el
lana, cubre toda la piema, lazo, cuerpo.
trenzado, diversas formas. -
4.-roger MUJER: MUJER: rojo | MUJER: con vuelo, ceiiido al |MUJER: herraje, MUJER: medio, fuera de la | Si asi nos Revalorar la
Espinoza |baetilla, tela, blanco, cuerpo con polca, ovalado, cabeza de caballo, |pollera, con pasador, identificamo |culturay
borda badano, raso, |negro, ormado con cintillo pequeiio, |cintas, encajes, sujetado al cuello, vertical, |s con las falklor
pafo, cuero, multicolor. con taco, tejido de lana, tipo |blondas, toro y cafia baja, no aparece, en |costumbres |apurimefio
lana, tela VARON: tubo, con blondas, cuadrado, |coéndor, figuras la mano, dos trenzas, en la |de un pueblo | desde
industrial negro, rojo, |diversas fosmas. simétricas. mano. y nuestras
VARON: tela, |verde, VARON. Normal de vestir, VARON: cabeza de | VARON: dentro de botes, |promovemos | vestimentas.
baetilla, cuero, { multicolor, manga larga, manga cero, caballo, toro, sin remangar sin abotonar, |la
raso, pafo, marron. ovalado, con estampado, herradura, condor, |con espuelas, pasador originalidad
lana. ormado, borceguis con guardillas atras, todo ceriido, en la en la nueva
pasador, faja ancha, trenzado mano, en la mano, cuerpo. |generacion
de cuero, diversas formas. .
5.-Vicente |MUJER. MUJER: MUJER: con vuelo, ceiiido al | MUJER: toro, MUJER: medio, fuera de la Es el reflejo
Moreano |baetilla, tela rojo, blanco, |cuerpo, con polca grande, hermrajes, cinta, pollera, abotonado, Es necesario | det uso
Valenzuel |industrial, azul, negro, |ovalado, ormado, tipo encajes, blonda, sujetado al cuello, vertical, | mantenerla |cotidiano en
a badano, raso, |multicolor. abanquino con taco, tejido figura de toroy cafia baja, no aparece, en |originalidad |[las fiestas
paiio, cuero, VARON: artesanalmente, con vuelo, caballos, figuras la mano, dos trenzas, en el |porque es la |patronales,
lana, tela. negro, azul, |rectangular, pequeios simétricas. sombrero. esenciade |actos
VARON. tela, |rojo, mamén, |recortes en los extremos. VARON: cabeza de | VARON: dentro de botes, |la vivencia |rituales de
cuero, pano, multicolor. VARON: normal de montar, |toro, caballo, sin remangar abotonado, |[delhombre |{wacatinca,
lana, manga, larga , manga cero at | condor, herraje con espuelas, pasador andino. waca
' cuerpo, con estampados, adefante, todo cefiido, en marcay.
grande , ormado, tipo militar, el cuerpo, en la cintura en
faja ancha, largo cubre la el sombrero.
pierna, elaborado
artesanalmente, recortes en el
extremo
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MUJER: con vuelo, cefiido al

6.- MUJER: MUJER: MUJER: cabeza de | MUJER: medio, fuera de la | Siporque |[Es lo que le
Apolinario | baetilla, tela rojo, verde, |cuerpo, con polca, ovalado, caballo, herrajes, pollera, abotonado, se tiene que |identifica al
Zaldivar industrial, blanco, ormado pequeno, tipo cintas, encajes, sujetado al cuello, vertical, | mantenerla |pueblo
Bolivar badano, paiio, | marron, abanquino, tejido de lana, blondas, toro, cana alto, no aparece, en |cultura de un | grauino
cuero, lana, multicolor, normal, cuadrado, diversas condor, figuras la mano, dos trenzas, en el | pueblo.
seda, tela. VARON: formas. simétricas. sombrero.
VARON: tela negro, VARON: lleva en 1a rodilla VARON :herrajes, |VARON: dentro de botes,
algodon, blanco, rojo, {parche, normal a cuadros tipo jcéndor encimadel |sin remangar sin abotonar,
bayeta, pafio, |amairillo, vaquero, con estampados, toro, cabeza de con espuelas, pasador
cuero, lana. marron, con vuelo, tipo militar con caballo , figuras atras, todo ceiido, en el
multicolor. |pasador, away sobre cuero, |simétricas cuerpo en la cintura en el
de la cintura hasta tobillos, sombrero.
largo trenzado, telas de
diversas formas.
7.-0scar |MUJER: MUJER: MUJER: con vuelo y pliegues, | MUJER: cintas, MUJER: bajo, dentro de la Esla
Santos marangani, verde, ceiiido ai cuefpo sin polca, blondas, adornos pollera, con pasador, si es | identificacid
Urbina seda, lana, tela, | blanco, rojo, |bordado en el pecho, con bordados de sujetado al cuello vertical, |importante |n del sentir
paro, cuero, negro, rectangular, ormado, normal | hojas y flores, toro, |[nommal sin taco , fuera, no | mantener la | cultural que
tocuyo. multicolor. sin taco, con punta redonda |condor y espejo, aparece, en la mano, dos |originalidad |se llevaen
VARON VARON: ,away de lana, normal, cinta, enjalme trenzas, en el sombrero de la |la sangre
:bayeta, tocuyo, [negro, cuadrado, diversas formas figuras simétricas. |VARON: dentro de botas |vestimenta |Grauinaen
seda ,ovino, blanco, VARON: de montar ceiiido al |VARON.: herraje sin remangar , sin botonar, |por que |las
cuero, amarillo, ful |cuerpo, manga cero, con condor encima del |sujetado al cuello , vettical, |transmite un |costumbres
color, estampados, ormado, de toro, figuras con espuelas, pasador mensaje de |del pueblo
natural. cuero con pasador, faja ancha | simétricas, cabeza |atras, ceitido a la pierna, un pueblo
,de cuero con adornos de caballo. en la mano, en la cintura,
frenzado con tres puntas, de en la mano.
diversas formas
8.-flor MUJER: MUJER: MUJER: con vuelo y pliegues, | MUJER :cintas de |MUJER: bajo, dentrode la |Sies La
Rosario marangani, rojo, verde, |cefido al cuerpo, sin polca, colores , bordado pollera, abotonado, |importante |vestimenta
Roman seda, lana, tela, | blanco, ovalado, ormado, normal sin  |de hojas y flores, cruzado, vertical, normal |mantenerla |esla
Santos pafio, cuero, negro, taco, away de lana, normal espejo , toro sin taco , fuera, no originalidad |primera
tocuyo. multicolor, | cuadrado de diversas formas. |condor, figuras aparece, en la mano, dos |y asi se impresion
VARON: jean |VARON: VARON., Jean, manga corta, |simétricas trenzas, en el sombrero mantenga la | que se tiene
lana, bayeta, azul, rojo, cenido al cuerpo, con bordado | VARON: cabeza de |VARON: fuera de botas sin |autenticidad |de una
tela, paiio, negro, y letras dorados, flevan caballo y foro, cinta [remangar, sin botonar, danza
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tobillos. Trenzado de tres
puntas. Cuadrado, triangulo.

cuero. diversos adomos de lazo, borceguis, {negra, condor. cruzado, vertical, sin
colores. lleva hebillas, y estampados espuelas, pasador atras,
trenzado de cuero, lleva tres ceiido hacia abajo en el
puntas, diversas formas. cuerpo, en la cintura, en la
mano,
9.Pro. MUJER: MUJER: rojo | MUJER: con vuelo, ceiido al | MUJER: cintas, MUJER: bajo, fuerade la |Claroquesi |La
Walter marangani, verde, cuero, sin polca, ovalado bordado de flores | pollera, con pasador, ,de esa vestimenta
Quintanill |seda, lana, tela, | blanco, tamafio regular, ormado, taco |hojas de plantas, sujetado al cuello, vertical, |manera revive la
a paino, cuero. negro, 1 con pasador, away de toro, condor, cintas {nomnal , fuera, no podemos costumbre
VARON: jean, |muliticolor colores, normal con vuelo , de colores, figuras | aparece, en la mano, dos |manteneria |de nuestros
algodon cuero, |VARON cuadrado, telas de diversas simétricas. trenzas, en el sombrero tradicion antepasado
tela, pafio, .azul, rojo formas. VARON: cabeza de | VARON: dentro de botas | ,costumbre |sy cultura.
lana. verde, VARON: de montar, manga toro, condor, lazo sin remangar, sin botonar, |de cada
negro, larga, cefiido al cuerpo, con trenzado, cabeza sujetado al cuello, vertical, }lugar
diversos bordado y letras dorados, de animales. con espuelas, pasador
colores adomnos de lazo, con pasador, adelante, todo ceido en el
con aplicaciones, de cintura a cuerpo, en la cintura, en el
tobillo, cuero trenzado, sombrero.
trenzado de tres puntas,
cuadrado. _
10-Mario | MUJER: MUJER: rojo, | MUJER: con vuelo y pliegues, | MUJER: cintas MUJER: medio, fuera de la | Sipor que la |
Valenzuel |marangani, verde, ceiido al cuerpo sin polca, bordado con hilo pollera, con pasador, danza tiene |(La
a seda, lana, tela, |blanco, ovalado, tamaiio regular, hojas y flores, toro y | sujetado al cuello, vertical, |que ser vestimenta
paio, cuero, negro, ormado, sin taco con pasador, | el céndor, cintas de |[normal, fuera, no aparece, |expresado |esla
tocuyo, marron, lana de oveja multicolor, con | colores, figuras en la mano, dos trenzas, tal cual es el |primera
VARON: jean, |amarillo, vuelo, con encajes, Y2 m. simétricas. en el sombrero mensajey |impresion
tocuyo ,bayeta, | multicolor. Floreadas telas de diversas | VARON: condor VARON: dentro de botas  jcultura del |que se tiene
tela ,pafio, VARON: formas. con el toro, lazo sin remangar, sin abotonar, | pueblo de una
cuero, negro, rojo  {VARON: de montar, cefiido al |trenzado, borceguis sujetado al cuello, vertical, danza
verde, cuerpo, con vuelo y cabeza de caballo. |con espuelas, pasador
amarillo, estampados Heva lazo adelante, todo cefiido en el
blanco, pequeio, borceguis, away cuerpo, en la cintura, en el
natural. sobre cuero, de cintura a cuerpo.
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1. Luis MUJER: MUJER: rojo | MUJER. Con vuelo, tres MUJER: cintas, MUJER: medio, fuerade la | Side esa La
Valenzuel |marangani, verde, pliegues, cefiido al cuerpo sin [bordado de floresy |pollera, abotonado, manera vestimenta
a Mamani |seda, lana, tela, | blanco, polca, ovalado, ormado, si hojas, condor, toro, |sujetado al cuello, vertical, |conservamo |revive la

pafo, cuero, negro, taco, con pasador, away de letras doradas, normal taco 1, fuera, no S nuestras costumbre |
tocuyo. marron, diferentes colores, normal con |cintillo de colores, |aparece, en la mano, dos |[costumbres |de nuestros
VARON: jean, | multicolor. vuelo y cintas, 1/2m floreado, |enjalme, cocos, trenzas, en la mano. e identidad |antepasado
bayeta, tela VARON: diversas formas. cuadrillas, lineas. VARON: dentro de botas s y cultura.
paiio, cuero, azulnegro, [VARON:de montar con VARON: adomo de |sin remangar, sin abotonar,
rojo, marron, | parche en la rodilla manga cabalio toro y el sujetado al cuello, vertical,
natural. larga, cefiido al cuerpo tipo condor, cintiflo de  [con espuelas, pasador
vaquero, avalado con cuero , herrajes, atras, todo ceifiido, en ia
estampado, con vuelo, cintura, en el sombrero.
borceguis, tejido de away
sobre cuero, de los tobillos a
la cintura , de cuero trenzado
con tres puntas, de diversas
formas,
12. Pro. MUJER: MUJER :rojo | MUJER: con vuelo y pliegues, | MUJER: cinta, MUJER: bajo, fuera de la | Si asi nos Cada color
Gregorio | marangani, , verde, cefiido al cuerpo con bordado |figuras de flores pollera, abotonado, identificamos [0
Hurtado tefa, lana, blanco, en el pecho, ovalado, ormado, | hojas a base de sujetado al cuello, vertical, |y combinacié
pafio, curo negro, zapato sin taco, con pasador, |bordado, condor normal, fuera, no aparece, |promovemos |n expresa
seda, tocuyo. | marron, away de diferentes colores, encima del toro, en la mano, dos trenzas, la un mensaje
VARON: Multicolor. | normal con encajes 1/2m cinta de colores0, |en la mano. _ {originalidad |de cada
vaquero, jean, |VARON: floreado, diversas formas. diversas figuras. VARON: dentro de botas | a nuevas pueblo
algodon, negro, VARON: de montar, lleva VARON: condory |sin remangar, sin abotonar, | generacione
bayeta, tela, blanco ,rojo, |parche en le rodilla, normal el toro, cintillo, sujetado al cuello, vertical, |s
pafio, cuero. amarilio, manga larga, tipo vaquero con | cabeza de caballo |con espuelas, pasador
marrén, estampados y adornos, con atras, todo ceiiido, en e}
multicolor vuelo ,con pasador, faja de cuerpo en la cintura, en el
cuero, lleva de la cintura a los cuerpo.
tobitlos de cuero trenzado con
varias puntas diversas formas
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3.3.- Caracteristicas del vestuario femenino

CUADRO 05

caracteristicas
del vestuario
femenino

Antiguo:

" Estilizacién:

-falda: marangani con vuelo, pliegues y cintas blancas.
- blusa: seda, ceiiido al cuerpo con bordado en el pecho.
Capa: de seda con estampado de toro y co6ndor tamaiio
rectangular.

-Sombrero: normal blanco y negro con cintillo de lazo
trenzado, cintas de colores.

-Botines: zapatos normales sin taco sin adornos.
Chumpi: elaborado de lana de oveja de multicolores
-Enagua: normal con vuelo y encajes.

-Paiiolén: cuadrado 1/2m floreado.

-Enjalme: telas de diversas formas y distintos colores.

~ Actual:

falda: baetilla con adorno de ﬁerrajes y~ cabeza de caballo

y cintas amarillas.

-blusa: tela industrial, con polca en las mangas y la cintura,
encajes, normal sin adornos.

-Capa: raso, ovalado, con estampados y adornos de toro y
el céndory el torero.

-Sombrero: negro con cinta negra, falda ancha.

-Botines: tipo abanquino taco 5 con figuras de cabeza de
caballo y herrajes.

-Chumpi: multicolor tejido de lana largo 1/2m.

-Enagua: tipo tuvo con vuelo con blondas.

-Enjalme: telas de diversas formas

-falda de baetilla con adornos de cabeza de
caballo y herrajes.

-blusa: lleva polca grande en la cinturay
pequefa en las mangas.

<Capa: de raso con adorno de toro y céndor,
ovalado.

|-sombrero es de color negro con cintillo negro.

- Botines con tacos altos y figuras de cabeza
de caballo, toro y herraje.

-enjalme se utiliza solo en algunas
presentaciones.

-peinado: dos trenzas trinejas

Fuente: elaborado en base a las entrevistas
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3.4.- Caracteristicas del vestuario masculino

CUADRO 06

caracteristicas
del vestuario
masculino

Antiguo:

" Estilizacién:

-Pantalén bluyin de color azul y negro

-camisa a cuadros de color blanco azul y
Verde.

- Sombrero: color negro elaborado en el mismo lugar.
~zapato normal planos

~cincho: faja ancha tejido de lana sobre cuero.
-poncho de color oq’e tejidos de lana de oveja.
~chalina tejidos por ellos mismos.

-lazo elaborados de cuero de vaca

-huaraca tejidos de lana de oveja

Enjalme: telas de diversas formas y colores

Actual:

-pantalén de vestir de color negro

-camisa a cuadros color rojo, azul y verde.

-Chaleco: manga cero con adorno de cabeza de toro,
caballo y herraje sin botones.

-borceguis con taco alto

-sombrero negro con cintillo.

~cincho: faja para amarrase en la cintura de cuero con lana.
-lazo elaborados de cuero de vaca.

-las Qarahuatanas llevan adornos herrajes cabeza de toro.
-enjalme: telas de diversas colores y tamafios

-borceguis con faco alto

-faja ancha para amarrase en la cintura tejido de
lana y de cuero

-las jarahuatanas con adornos

-pantalén de vestir de color negro

-chaleco con adornos.

Fuente: elaborado en base a las entrevistas
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3.5.- CAUSAS DE ESTILIZACION DEL VESTUARIO DE LA DANZA TORIL

CUADRO 07

Causas primarias

‘Causas secundarias

Los motivos pbr los cuales el
vestuario de la danza toril de
acuerdo a las entrevistas de
referencia y a estudios cientificos
relacionados al tema se concluyen
que:

L.a estilizacion es causada por el
intercambio cultural o comercial

del sector urbano al sector rural.

Desconocimiento del disefio
original del vestuario

Falta de valoracion de los bienes
patrimoniales del jugar.

Falta de identidad cultural.

Vestuarios confeccionados para

. competencias culturales con

motivos de espectaculo artistico.
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