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INTRODUCCION
La danza abarca la expresion ritmica y melddica de las tradiciones de una comunidad humana
particular, sirviendo para compartir su herencia espiritual y cultural y transmitiendo a las
generaciones futuras. Es importante sefialar que existen variaciones culturales entre
comunidades que preservan aspectos vitales de sus experiencias ancestrales, evolucionando con
el tiempo conservando la esencia del mensaje dentro de las danzas. Por lo tanto, involucrarse
en la practica y estudio de la danza folclérica es una invitacion a unirse activa y creativamente
con su comunidad, reforzando sus valores en base a las costumbres de su entorno. Las danzas
folcléricas también brindan un medio para que los educadores impartan lecciones sobre
comportamiento social, cooperacion, cumplimiento de reglas y, lo més importante, la practica
de valores, asi como también sobre como interactuar con confianza y autenticidad dentro de su

entorno.

En tal sentido, el propésito de esta investigacion es eshozar las principales ventajas de
incorporar la danza a la vida estudiantil, particularmente dentro del &mbito la ensefianza de la
primera infancia, para ilustrar como la danza fortalece la identidad cultural a la vez que
promueve el desarrollo de habilidades y valores culturales que mejoran el éxito académico. Por
lo tanto, el objetivo principal es utilizar las danzas folcléricas para fomentar la identificacion
cultural de los alumnos de cinco afios de las Instituciones Educativas de educacion Inicial de
Bancapata.

El presente estudio se ha organizado en cinco capitulos: en el primero se aborda la realidad
problemédtica, se formulan los problemas general y especifico, la justificacion,

contextualizacion y ubicacion de la unidad de analisis.

El segundo capitulo estd compuesto por los objetivos de la investigacion, las hipétesis y la
operacionalizacion de variables.
El tercero se encuentra el marco tedrico, donde estan definidos las variables, dimensiones e

indicadores, los antecedentes de la investigacion y el marco conceptual.
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El cuarto capitulo describe la metodologia de la investigacion: tipo, disefio, nivel, enfoque,

poblacion, muestra, técnicas, instrumento y el procedimiento para analizar la data.

El capitulo cinco corresponde al andlisis estadistico segun los objetivos de la investigacion.

Finalmente, se presenta el capitulo seis con las conclusiones y recomendaciones del estudio

correspondientes a los hallazgos observados.
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RESUMEN
La presente investigacion titulada “Danzas folcléricas para afianzar la identidad cultural en
infantes de 5 afios de las Instituciones Educativas de Inicial de Bancapata, Tamburco - 2023”
tuvo el objetivo de analizar si las danzas folcloricas afianzan la identidad cultural. Desde esta
perspectiva, se recurrio a una metodologia de enfoque cuantitativo, alcance explicativo y disefio
preexperimental, en vista que, se aplicO una estrategia educativa consistente en el
fortalecimiento de la identidad cultural por medio de danzas folcléricas. El estudio cont6 con
la participacién de 25 infantes de cinco (5) afios de edad y de una institucion educativa de nivel
inicial, a quienes se les evaluo las competencias en identidad cultural a través de la observacion
en dos momentos, antes de iniciar con el taller de danzas y posterior a ello. Los resultados
evidenciaron que las danzas folcldricas afianzan la identidad cultural en los nifios, esto se
evidencio a través de una prueba “Wilcoxon™ que fue significativo, ya que la evaluacion inicial
y posterior presentaron diferencias significativas, donde los valores del postest fueron
superiores con respecto al pretest (p<0,05). En tal caso, la estrategia basada en danzas
folcloricas resulta eficaz en diversos entornos educativos, involucrando a los estudiantes de
forma fisica, emocional y cognitiva, pues a través de ello se expresan creencias, costumbres y

tradiciones propios de la identidad cultural.

Palabras clave: identidad cultural, danzas, educacion, folclor, ayni
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ABSTRACT
The present research titled “Folkloric dances to strengthen cultural identity in 5-year-old
children of the Early Childhood Educational Institutions of Bancapata, Tamburco — 2023 had
the objective of analyzing whether folkloric dances strengthen cultural identity. From this
perspective, a quantitative approach methodology was used., explanatory scope and pre-
experimental design was used, given that an educational strategy consisting of strengthening
cultural identity through folk dances was applied. The study included the participation of 25
children of five (5) years of age and from an early childhood education institution, who were
assessed for their cultural identity skills through observation at two times, before starting the
dance workshop and after it. The results showed that folkloric dances strengthen cultural
identity in children, this was evidenced through a "Wilcoxon™ test that was significant, since
the initial and subsequent evaluation presented significant differences, where the posttest values
were higher than the pretest (p <0.05). In this case, the strategy based on folkloric dances is
effective in various educational environments, involving students physically, emotionally and

cognitively, since through it beliefs, customs and traditions of cultural identity are expressed.

Keywords: cultural identity, dances, education, folklore, ayni
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CAPITULO |
PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1 Descripcion del problema
La identidad cultural comprende los diversos aspectos y ciclos de la vida como las
costumbres, creencias, tradiciones y los valores que estan presentes al momento de
interactuar dentro de una sociedad o poblacion la cuales comparten caracteristicas
similares, intenciones respectivamente, lo que permite a los seres humanos identificar y

respetar los valores culturales del lugar de procedencia.

Al respecto la Organizacion de Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la
Cultura (UNESCO) reafirma su compromiso de fomentar el respeto la cultura a través de
la “Declaracion Universal sobre la Diversidad Cultural, en la cual proclama la identidad
cultural como patrimonio comun de la humanidad y debe reconocerse y consolidarse en
beneficio de las generaciones presentes y futuras” (UNESCO, 2021). Lo que significa
que la identidad cultural es la reproduccion de valores y costumbres propias de una

comunidad ya que es una ascendencia de las pasadas generaciones.

Por otro lado, el informe del estado de la cultura en Espafia, precisa que cerca del 88.4%
de los nifios usan celular con acceso a Internet, lo que genera un distanciamiento muy
fuerte respecto a su identidad cultural, por ende, una fractura en la practica de valores y
tradiciones familiares y también educacionales, muchos de ellos no brindan atencion por
las mismas distracciones que se encuentran en el Internet, ademas, en muchas familias no
ponen limitaciones al uso tecnolégico creyendo que es un fortalecimiento para el
desarrollo académico sin embargo esta influye negativamente (Observatorio de Cultura 'y

Comunicacion - Fundacién Alternativas, 2019).

En Ecuador, una investigacion demostré que la mayoria de los ecuatorianos se consideran
mestizos, sin embargo, tienen ascendencia indigena lo cual indica que una gran mayoria
desconoce su origen, esto conlleva a la pérdida de su identidad propia y no se identifican

con su cultura de origen. Por otro lado, ante la interrogante respecto a los valores,

MICAELA BASTIDAS
4 e B
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creencias, costumbres y simbolos, evidenciaron que la identidad se pierde debido a la
influencia de culturas de las zonas urbanas, cambios tecnoldgicos y por la falta de

ensefianza del docente y representantes del hogar hacia los nifios (Ayala et al., 2023).

En relacion a las danzas folcloricas costumbristas, estudios realizados en Bolivia sefialan
que se vio afectado de manera negativa, dado que las costumbres que se tienen se fueron
desvalorizando no solo en los adolescentes sino también en nifios que se desarrollaron
fuera de su pais. En vista que, al residir fuera del pais, muchos bolivianos empiezan a
integrarse a las costumbres del pais en el que se encuentran, para los bolivianos que
acaban de migrar muchas veces, los grupos de baile, funcionan como un ndcleo social
que refuerza y les ayuda a identificarse. Sin embargo, esto va desapareciendo con el
tiempo, segun el informe de un total de 85% de bolivianos que migran a otros paises, solo
el 20% se mantiene con su identidad y considera que el hecho de integrarse a un grupo
de baile folcldrico, ayuda a consolidar su identidad en contraste con la mayoria

poblacional (Dawidiuk y Vogel, 2020).

En el contexto del Per(, de acuerdo al Ministerio de Cultura del Perd, el 80% de
folcloristas de musica y danza son personas de recursos econémicos escasos, muchas
festividades y celebraciones fueron canceladas en todo el pais, debido a la pandemia
Covid-19 (El Peruano, 2020). Este hecho afectd de manera exponencial la practica de
danzas folcléricas, lo que también generé que en muchas instituciones educativas no se
practiquen actividades culturales, a pesar de ello los gobiernos locales y regionales, no
llegaron a crear ningun sistema de proteccion para los artistas, para poder reforzar
actividades culturales, a causa de ello los folcloristas de zonas urbanas y rurales no

tuvieron la facilidad de poder reivindicar el arte y la cultura.

Por lo que, es importante reconocer que las danzas son una herramienta que sirve para
que la identidad cultural sea promovida y es una herramienta esencial para que los
infantes tengan desarrollo pleno con habilidades y valores culturales. Ademas, es
fundamental la preservacion y promocion de la identidad cultural para estimular el
desarrollo cognitivo asociado con los saberes culturales ancestrales (Gonzélez y
Rodriguez, 2022). De hecho, la danza brinda oportunidades para adquirir habilidades
como organizacion, manejo del tiempo, planificacion de eventos, trabajo en equipo,

liderazgo de grupos, etc. Sin embargo, el beneficio mas significativo de la danza es su

Repositorio Institucional - UNAMBA Peru



MICAELA BASTIDAS
4 e L

- 7de 115 -

capacidad para restablecer el equilibrio emocional y mejorar los estados de animo que

pueden verse afectados negativamente por el confinamiento.

En Apurimac las danzas folcléricas cumplen un rol fundamental relacionado a la
identidad cultural de los menores, dado que, en un gran porcentaje las instituciones
educativas, para el desarrollo de diferentes habilidades en las areas de matematica y
linglistica, los docentes suelen usar las danzas como estrategia didactica. No obstante, la
promocion hacia la identidad cultural ain es vista con mucha reticencia a causa de
prejuicios, desvalorizando la cultura originaria y hacia una autentica educacion

intercultural.

En la ciudad de Abancay, en las instituciones educativas de nivel inicial, se observa que
los directivos dentro de las responsabilidades de planeamiento, organizacion y ejecucion
de las politicas educativas, dejan de lado actividades culturales para que los nifios puedan
formar su identidad cultural. Motivo por el cual, estas experiencias dieron lugar al
presente estudio porque es necesario para enfrentarse al desafio de la pérdida gradual de
la identidad cultural que se refleja en los nifios, por una constante alienacion que se
manifiesta en el comportamiento y actitud que asumen los nifios por la influencia del mal
uso de la tecnologia y redes sociales que muchas veces determinan de manera negativa a

la identidad propia.

Esta realidad se presenta en muchas instituciones de Bancapata, pues la influencia del
cambio tecnolégico ha afectado continuamente la identidad cultural, ya que, no se
practican las costumbres, tradiciones y valores de la localidad. Asimismo, en las L.E.I de
Bancapata se observa una realidad muy preocupante con respecto a la practica de
actividades culturales, ya que, muchos de los nifios que asisten a este centro de estudios,
no practican ninguna de las tradiciones que tiene la poblacion por las razones de la fuerte
influencia de la globalizacion tecnoldgica como el Internet, redes sociales, videojuegos
entre otros factores que hacen desaparecer la identidad; no solo eso, sino el mismo sistema
educativo poco o nada contribuye en revalorar la identidad cultural, que inclusive los
docentes desconocen la realidad social de los nifios porque provienen de otros lugares.

Otro factor que incide en la pérdida de identidad cultural en el distrito de Tamburco puede
deberse a factores sociales, familiares, y a la falta de involucramiento parental en el

aprendizaje de sus hijos sobre sus tradiciones. También por la influencia de la cultura
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popular ya q la urbanizacion y el desplazamiento cultural pueden provocar su perdia. Sin
embargo, antiguamente en Tamburco se evidenciaba las practicas como la siembra del
maiz y los techados de las casas, donde la comunidad influia mucho en esta actividad
utilizando la minka y el ayni siendo esto un pilar fundamental para las préacticas de las
danzas folcldricas. Para realizar estos trabajos de ayuda mutua se realizaba lo que es los
pagos a la Pachamama.

Estando a lo precedente, se hace necesario tomar conciencia de como el mal uso de las
tecnologias genera la pérdida de identidad cultural en las nuevas generaciones, esta
influencia negativa va modificando las costumbres ancestrales y con el tiempo va
perdiendo la originalidad y en muchos casos quedan en el olvido. Ante ello surge la
propuesta de las danzas folcloricas para afianzar la identidad cultural en nifios, por eso,

se formulan las siguientes interrogantes de investigacion.

Enunciado del problema

1.2.1  Problema general
¢ Como las danzas folcloricas afianzan la identidad cultural en nifios de 5 afios
de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023?

1.2.2  Problemas especificos
e ;Las danzas folcloricas afianzan los valores interculturales en nifios de 5 afios

de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023?

e ;Las danzas folcldricas afianzan las tradiciones en nifios de 5 afios de las IEI

de Bancapata, Tamburco - 2023?

e . Las danzas folcldricas afianzan las costumbres en nifios de 5 afios de las IEI

de Bancapata, Tamburco - 2023?

1.3 Justificacion de la investigacion
Justificacion tedrica; la investigacion contribuyd con teorias contextualizadas
sobre las danzas folcléricas y la identidad cultural con sus respectivas
dimensiones e indicadores, los cuales fueron establecidas en esta investigacion,

ademas, se analiz6 los conceptos y antecedentes de las danzas folcléricas que se
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acerquen a la idea del fortalecimiento de la identidad cultural en los nifios de las
instituciones educativas del nivel inicial, cuya informacion obtenida del estudio

sera de mucha utilidad y servird como antecedente para nuevas investigaciones.

Justificacion préactica; la presente investigacion vislumbr6 implicaciones
practicas debido a la puesta en practica de las teorias y conocimientos. Ademas,
provee datos informaticos sobre las danzas folcloricas e identidad cultural de la
poblacion escogida, dichos datos servirdn como matriz para resolver la
problematica que se viene dando en las instituciones del nivel inicial en el distrito
de Tamburco. A través de los resultados logrados permitieron comprender la
eficacia de las danzas costumbristas como estrategia educativa para afianzar una
educacion de calidad sustentado en valores culturales y la labor que desarrollan

los docentes de educacion inicial intercultural bilingte.

Justificacion metodoldgica; la presente investigacion conformé la utilidad
metodoldgica, dado que, la agrupacion de informacion sobre las danzas
folcléricas e identidad cultural de las instituciones de Tamburco, se emple6 una
técnica y un instrumento debidamente validado, ante ello este estudio sera atil y

servira como guia para estudios posteriores.
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CAPITULO 1l
OBJETIVOS E HIPOTESIS

2.1 Objetivos de la investigacion
2.1.1 Objetivo general
La presente investigacion tiene como objetivo “determinar si las danzas
folcloricas fortalecen la identidad cultural en nifios de 5 afios de las IEI de

Bancapata, Tamburco - 2023”

2.1.2 Obijetivos especificos
e Establecer cémo las danzas folcléricas fortalecen los valores en nifios de 5

afios de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023.

e Demostrar coémo las danzas folcloricas fortalecen las costumbres en nifios de

5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023.

e Explicar como las danzas folcloricas fortalecen las tradiciones en nifios de 5
afios de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023.

2.2 Hipotesis de la investigacion
2.2.1 Hipotesis general
Las danzas folcléricas afianzan de manera significativa la identidad cultural en

nifios de 5 afos de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023.

2.2.2 Hipotesis especificas
e Las danzas folcldricas afianzan de manera significativa el desarrollo de los
valores interculturales de los nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata,
Tamburco - 2023.

e Las danzas folcldricas afianzan de manera significativa las costumbres en

MICAELA BASTIDAS
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nifios de 5 afos de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023.

e Las danzas folcldricas afianzan de manera significativa las tradiciones de los

nifios de 5 afos de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023.

2.3 Operacionalizacion de variables

MICAELA BASTIDAS
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Tabla 1
Operacionalizacion de las variables danzas folcldricas e identidad cultural
Variable de estudio ;| Definicion Conceptual DDaf'muI:mn Dimensiones Indicadores Escala
peracional
Expresion del { Para la vanable de » Minkaluy = (En micio).
movimiento ritmico- i danzas folcloncas, * Pagzapu
dinamico, que se baza en | 32 tonud en | Danza sara kutipay e Tablay o mikuy #(En proceso)
la  forma  mensaje, | consideracion fres s B etorno
caracter v estilo, las | dimensiones, la o Lampa tinkay « (Logro previsto)
daan_Ls folcloricas prime;a djm&nsi-ftlil - s Oarpacica —_—
Independiente: E-:ﬂl‘:jl;jl:’:ie:m;:mnn:er ID:__ Fm?d[_lisc:t:dnres__da I; Danza sara yapuy i= S?ma_ska * (Logro destacado)
Taller de danzas costumbres  de una ; segunda dimension - :E.]-ia]?:.aska
folclor comunidad (Ccoscco y | de 3 indicadores v o Ieh )
olcloricas Huamamni, 20207 la tercera chu rufy
dimension  de & * Qeswa rway
indicadores. * Arma watay
Danza wasichacuy (e Ichu sasoy
# Tage Churay
» Wasl gatay
o [Jarawl
* Comadre tusuchiy
Laidentidad culturaleslo | Para medir la Valo » Comunicacion
gque un individuo poses | variable 1dentidad alores s Identificacicn
como =zon  los  wvalores | cultural, se utilizo Interculturales s Relacidan con loz demds
Dependiente mterculturales, la escala de 4 o e Creencias o » (En inicio).
Identidad cultural : costumbres, tradiciones v | niveles, desde » Comportamientos
otros mmmlares que los: Imcio hasta logro! roetumbres e Sentimisnto de = (En proceso)
1dentifica su procedencia, | destacado, ello pertenencia
por ende, es el cemento de | zegin el Ministerio e Cualidades = (Logro previsto)
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las sociedades, que nos
permite ver aguello gue
tenemos mas alla de lo
biologico ¥ qué nos une a
la  sociedad gque lo
segrega . Lomado de
{Tesén y Eamirez, 2021).

de Educacion. Asi
mismo Como
estadigrafo se tomso
en consideracion la
prucka de
Wilcoxon, ello
debido a temer un
dizefio pre-
experimental

Tradicionss

= Participacion
s [dentificacion
» Tranzmizion cultural

* (Logro descatade)

Nota. Elaboracion propia
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CAPITULO 11l
MARCO TEORICO REFERENCIAL

3.1 Antecedentes
a) Antecedentes internacionales

Para afianzar el presente estudio se considero la investigacion de Muzo (2017), que lleva
como titulo “Influencia de la Danza Ecuatoriana en el desarrollo de la Identidad
Cultural, del Primer afio de Educacion General Bésica en la escuela fiscal Pablo Mufioz
Vega periodo 2016 - 2017”. En dicho trabajo se propuso como objetivo evaluar la
incidencia de la danza ecuatoriana en el afianzaiento de la identidad cultural. La
metodologia usada corresponde al enfoque mixto con alcance explicativo, la muestra
conformé a 60 participantes, de los que 32 pertenecen al “grupo control” y 28 al “grupo
experimental” del mencionado centro de estudios, para obtener informacion se hizo
mediante una revision de fuentes secundarias (referencias bibliogréficas), también se
uso la técnica observacion en el campo. Los resultados fueron reflejados mediante la
prueba paramétrica Z donde: el valor teorico (Zt) =1,96, la confiabilidad es de 95% y
significancia de 0.05; por tanto, la Zc calculado equivale a 2.55>Zt. Se concluye que,
por ser Zc>Zt se acepta la hipotesis del estudio y se descarta la hipotesis nula.

Por otra parte, Chasiluisa (2018), investigd sobre “Estrategias metodologicas para el
fortalecimiento de la identidad cultural de los nifios y nifias”, se tuvo como proposito
explorar la relacion que existe entre las estrategias metodolégicas y la identidad cultural.
Para ello el método aplicado corresponde al enfoque mixto, al tipo exploratorio,
descriptivo y explicativo; la muestra estuvo conformado por 4 educadores, 54
estudiantes entre 4 y 5 afios con sus respectivos representantes, para agrupar
informacion se ha empelado la técnica observacion y como instrumento la ficha de
observacion. Los datos obtenidos fueron evidenciados por la prueba de Wilcoxon, el
rango de confianza fue de 95% vy el riesgo 0.05. Por lo tanto, el “p” equivale a 0.502.
En conclusion, se afirma que, el uso de las estrategias metodoldgicas fortalece la

identidad cultural.
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Cely y Alvarez (2021), investigaron sobre “Fortalecimiento de la identidad cultural a
través de las danzas tradicionales del departamento de Boyacd mediante el uso de las
TIC”. En la que se consider6é como objetivo evaluar los saberes propios de la identidad
cultural y la expresion dancistica tradicional. La aplicacion metodolégica empleada fue
el enfoque mixto con alcance explicativo, la poblacion conformé a 15 estudiantes del
centro de estudios Boyaca, situado en el municipio de Duitama; para agrupar datos se
le aplico la técnica observacion un cuestionario de pre y post test. Los resultados se
evidencian mediante la prueba de t de Student con 95% de confiabilidad donde, la
t=6,6073 con GL=14y el p valor equivale a 1,8. Con estos datos se pudo concluir que,
que el planteo de la hipdtesis de estudio es verdadero segin datos obtenidos en el

proceso estadistico.

Antecedentes nacionales

En el contexto nacional, se encontré indagaciones como la de Gonzales et al. (2019),
quienes desarrollaron una investigacion sobre “Danzas folcloricas huanuquefias para
mejorar la identidad cultural en nifios de la I.E.l. N° 32925 Rene Eusebia Guardian
Ramirez, Amarilis, 2018, quienes consideraron como proposito principal comprobar
como afecta el uso de las danzas tradicionales huanuquefias a la formacion de la
identidad cultural. La metodologia en uso es de nivel explicativo, disefio pre
experimental, tipo aplicada, la muestra constituy6 27 nifios y finalmente para agrupar
informacion se uso ficha observacion. Mediante ello, se pudo evidenciar los datos con
la prueba t de Student donde, la t es equivalente a 9,430 dicho dato es mayor a t=1,71
(critico) y la significancia de p=0,000 < 0,05. Lo que significa que se acepta la hipotesis

del estudio.

Cubas y Cubas (2018) realizaron un estudio sobre “Taller de danzas peruanas para
desarrollar la expresion corporal en estudiantes de educacion inicial”; para ello se
consideraron como fines estudiar la manera en que el taller de danzas peruanas favorece
el desarrollo de la expresion corporal. EI método utilizado corresponde al tipo aplicado
y alcance explicativo, enfoque numérico y disefio pre-experimental; ademas la
poblacién comprendié 70 participantes entre 3, 4 y 5 afios de ambos sexos de la I. E. .
N° 16606 San José Bajo — Cajaruro y la muestra estuvo conformado por 30 infantes de

5 afos; para juntar datos se aplicd la técnica observacion y como instrumento la lista de
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cotejo. Los resultados se evidenciaron mediante las pruebas de pre y postest donde, el
pre test fue de 14.13 y el postest ascendi6 a 24.47 dando la variacion fue de 10.33 puntos.
Por lo tanto, concluyo que, la primera variable mejord significativamente el crecimeinto

corporal de los nifios y nifias pertenecientes a la institucion mencionada.

Finalmente Llanos (2021) estudio sobre “Danzas folcloricas y el desarrollo de
habilidades sociales en estudiantes de la Institucion Educativa Integrado Honorio
Manrique Nicho N° 20017 Gorgor, provincia de Cajatambo Perti 20207, se planted
como proposito examinar los efectos de la danza folclérica en el desarrollo de las
habilidades sociales. La metodologia aplicada comprende el disefio experimental, el
enfoque matematico, alcance explicativo; 85 estudiantes infantes conformaron la
muestra, para agrupar informacién se uso la técnica observacion y la encuesta. El
resultado se muestra considerando la significancia de 0.05, en funcion a ello la prueba
Wilcoxon equivale a p = 0.000, lo cual determina la validez de la hipétesis del estudio;
por ende, se concluye que, la danza folclorica presenta una incidencia significativa en

el desarrollo de las habilidades de todos alumnos.

Antecedentes locales

Del mismo modo en el &mbito local se consideran las siguientes investigaciones como
de Gonzales y Palma (2022), desarrollaron estudio sobre “Aplicacion de marionetas
para el reconocimiento de las vestimentas de las danzas folcléricas de Apurimac por los
nifios de cinco afios de la I.E.I N° 218 Micaela Bastidas — Abancay - Apurimac, 2020”;
tuvo como finalidad explorar como la implementacion de marionetas potencia el
reconocimiento de los atuendos en las danzas regionales. La metodologia que se usé
corresponde al tipo aplicado, enfoque cuantitativo y disefio pre experimental; 43
infantes, entre nifios y nifias formaron parte de la muestra, de 5 afios de edad, la lista de
control sirvio de instrumento, y la informacion se recogié mediante la técnica de
observacién. Los resultados fueron evidenciados mediante la prueba Wilcoxon p=0.000
que resultd menor al nivel de significancia de 0,05. Se concluye que, la variable
independiente contribuye significativamente a la variable dependiente, con ello

demostraron la validez de la hipotesis alterna.

También Huamani y Pineda (2022), desarrollaron la investigacion que consideraron

como titulo “Sumaq takikuna warmakunapaq para fomentar la identidad cultural en los
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nifios de 5 afios en la Institucion Educativa Inicial N°1109 tablada alta de Abancay-
20217, tuvo como finalidad comprobar como una estrategia de cantos denominado
“sumaq takikuna warmakunapaq” promueve la identidad cultural. Para ello la
metodologia empleada corresponde a transcendencia experimental, enfoque
cuantitativo y tipo explicativa; la muestra estuvo integrada por 24 infantes del centro
educativo y para el levantamiento de datos, se hizo uso de la observacion como técnica
y de la lista de cotejo como instrumento. Los datos mostrados fueron medidas mediante
la prueba Anova lo cual la significancia asciende a 0.00 y el margen de error fue de 5%;
por lo tanto, concluyeron que, es verdadera la hipotesis del estudio y con ello se

rechazaron la hipétesis nula.

Y finalmente Huamani y Ccoscco (R. Huamani & Ccoscco, 2020), investigaron sobre
“Taller de danza folclorica para el desarrollo de la expresion corporal en nifios de 4 afos
de La I.LE.I. N° 03 Micaela Bastidas Puyucahua - Abancay, 2019”; dicho estudio
consideré como fin observar en qué medida el taller de danza folclérica fortalece la
expresion corporal. Veintidds (22) nifios de ambos sexos constituyeron la muestra, y
para reunir los datos, se optd por la técnica de observacion, respaldada por una lista de
control como herramienta de analisis. La metodologia aplicada se enmarca en un disefio
experimental y un enfoque cuantitativo. Llegaron a la conclusion de que la primera
variable afecta positivamente a la segunda, lo que respaldaba su hipdtesis de
investigacién, basandose en los resultados, que indicaban un valor p de 0,00, una
significacion inferior a 0,05 y un nivel de confianza del 95%.

3.2 Marco teorico
3.2.1 Danzas folcloricas

Son bailes que se consideran como una simbologia de peruanidad, es muy
practicada en gran parte del pais, una de las mas conocidas y celebradas son las
danzas nortefias, asimismo, la marinera limefia y muchas otras danzas que se bailan
en los distintos lugares de la sierra peruana. Las danzas folcléricas también son
conocidas como préacticas, costumbres y creencias que tradicionalmente son de una
cultura o de un determinado pueblo en la que se incluyen las tradiciones musicales,
orales, relatos, vestimentas, creencias, artesanias y las formas de la convivencia
(Muiiiz, et al., 2018).

MICAELA BASTIDAS
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El Perl es conocido como un pais con muchas diversidades y también es
considerado como un pais pluricultural, donde también se reflejan diversidad de
danzas, bailes, musicas y también canciones, asimismo, en el contexto folclorico es
muy amplio, es por eso que las danzas folcléricas fueron consideradas como un tipo
de expresion de las personas misma que estd presente desde la existencia de los
humanos, hoy en dia existen diversas danzas folcléricas que son como legados del
antepasado, estas forman parte de la identidad de la cultura peruana (Matos y
Mufioz, 2020).

Las danzas folcloricas son términos utilizados para la descripcion de un nimero de
bailes con expresiones de las creencias, costumbres y tradiciones que se tiene de las
distintas actividades en un lugar, la mencionada actividad también es conocida
como un tipo de expresion social, cultural o celebratoria, cabe precisar que las
danzas tienen una finalidad y los danzantes suelen tener altos sentidos de ritualidad
(Benavente, 2021).

En definitiva, la danza es una actividad que esta basado en las tradiciones que se
caracteriza por ser espontaneo que no tiene ninguna reglamentacion, ya que, se
puede realizar de diversas formas sin cerrarse en algo especifico, se realiza en
actividades sociales como en los eventos culturales, el aprendizaje de estas
tradiciones puede darse mediante la observacion. La mayoria de los paises del
mundo tienen pasados historicos las cuales buscaron ser conservadas a través de las
danzas; por ejemplo, en China la danza del ledn, en Hawaii es el hula, en Espafia el
flamenco, en Argentina el carnavalito, en Brasil la samba y en India tienen al
bharatanatyam. Por lo que, cada pais y lugar tienen las danzas que les caracteriza y

la cual les brinda un mensaje de su costumbre o cultura (Reyna y Guillen, 2022).

Las expresiones artisticas que tienen la finalidad de transmitir folclore, tradiciones,
creencias y costumbres de los pueblos mediante sus danzas tradicionales, van
contando historias por medio de los instrumentos musicales y vestimentas,
asimismo reflejan las identidades culturales de los distintos lugares donde se
manifiestan, cabe sefialar que la practica de estas danzas folcléricas es muy distinta
en los nifios y en los jovenes, dado que, los jévenes no se adentran a esta disciplina

porqgue tienen cierto temor de recibir burlas por parte de las personas, puede ocurrir
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principalmente por la vestimenta usadas en las presentaciones (Huamani y Ccoscco,

2020).

3.2.1.1 Danza sara kutipay

La danza «Sara kutipay» es una de las danzas de Apurimac que se considera
dentro del género agricola, ya que representa las actividades agricolas.,
durante el proceso de desarrollado de la mencionada danza se llegan a
observar las distintas actividades de la agricultura relacionados al cultivo
del maiz mismas que son realizados por los habitantes del distrito de
Colcabamba, esta posicionado en la provincia de Aymaraes, el mensaje de
la danza expresa el proceso de la produccion del maiz, que comienza con la
siembra, seguida del aporque, el re-aporque y finalizando con el recojo del

grano (Patajalo, et al., 2020).

Es una danza que recopila las actividades agricolas del distrito de
Colcabamba y de los distintos anexos que tiene, como por ejemplo el anexo
de Huayua, Qullana, Molleyug y Chogepata, en las mencionadas
comunidades hasta el dia de hoy se mantienen en vigencia las diversas
costumbres de sus antecesores, dado que, se suelen manifestar en las
actividades comunales de la ayuda mutua la cual es conocida como el ayni
y la minka, estas son realizadas con caracter religioso y festivo, en otras
palabras el hombre agricultor tiene en cuenta que primero llevar a cabo el
permiso de realizar los pagos a la tierra para que este produzca en gran
abundancia, ello debido a que el hombre esta ligado a la tierra por ello este
es como una norma natural de tributo con los apus la Pachamama (Riska,
2018).

Segun Ccoscco y Huamani (2020), esta danza también refleja el espiritu
comunitario, una histriénica representacion de los campesinos que labran la
tierraen el cultivo del maiz, el sara kutipay es traducida del cultivo del maiz,
misma que refleja la esencia del ayni, esta es reflejada mediante la ideologia
de los inkas, la cual se manifiesta a través de la mencionada danza; parala
vestimenta de esta danza, las damas llevan una pollera de bayeta de color

verde, con un efecto visual entre la planta de maiz y la orilla de la pollera,
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la blusa de color blanco o amarillo, ojotas y manta, asimismo los varones un

sombrero con cintullo para sijetar las hojas de maiz, ojotas, manta en la

cintura, camisa a cuadros, poncho, pantalon negro de bayeta, moqo wara, la

cual es elaborada del cuero del chivo, chalina blanca y una waraka, el autor

considero las siguientes fases de la danza como indicadores.

a)

b)

d)

e)

Minkakuy

Esta etapa consiste en solicitar la ayuda a los familiares o personas para
poder realizar la actividad agricola de la sara kutipay, asi mismo, es en
la que el duefio de la chacra hace la solicitud invitandoles la chicha y
aguardiente para beber, asimismo este elige al capataz el cual es el
encargado de guiar a los minkas portando una bandera como simbolo de
identidad (Sanchez, 2020).

Pagapu

En el pagapu se realiza el respectivo “pago a la Pachamama y también a
los apus, esto como una muestra de respeto, asimismo para tener un buen
augurio en las faenas, mientras tanto los minkas suelen prepararse
dejando sus yanques, ponchos y alistando sus respectivas lampas en la

cabecera de la chacra (Maza y Combey, 2020).

Tablay o mikuy

Es el llamado que se hace a los minkas por parte de la duefia para el
almuerzo, mientras almuerzan los minkas, un grupo realizan garawis la
cual es un cantico como simbolo de adoracion a la mama sara (Ccoscco
y Huamani, 2020).

Retorno
Esta etapa se realiza al finalizar las labores, en la que “los minkas”
regresan al ritmo de las melodias de las quenas y sus tinyas animados

por la chicha y aguardiente (Sanchez, 2020).

Lampa tinkay
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Cuando se llega a la casa y el capataz planta el “gatun sara” en medio
del patio, los minkas suelen disponer sus lampas en circulo y decorarlas
con el maiz que han traido en la cintura o el sombrero, esto se conoce
como el «lampa tinkay», y comienza con los minkas dando las gracias
al patrén San José y sorbiendo licor de los cuernos del toro. (Huamani y
Ccoscco, 2020).

3.2.1.2 Danza sara yapuy
Es una danza que hace ver la siembra del maiz la cual es una actividad ritual,
esta danza brinda un mensaje que motiva a la colaboracién y union de las
familias, mujeres, nifios y hombres en la participacion de la siembra del
maiz, la cual es considerado como un sustento y fuente de alimentacién de

las distintas comunidades (Candia, 2018).

La danza que representa las actividades principales de los comuneros del
valle de Andahuaylas, la mencionada danza brinda un mensaje de la siembra
de maiz, la cual es realizada mediante la minka y el ayni, el duefio de la
chacra suele convocar a sus vecinos o familiares para trabajar, sin embargo
antes de la siembra se realiza el pago a los Apus y Pachamama para que la
produccion del maiz es muy buena, la siembra es realizada con los yuntas
del toro, el cual es manejado por los expertos aradores y las mujeres son las
encargadas de guiar la yunta, al finalizar esta actividad es donde inicia la
fiesta del sara yapuy con alegria por el cumplimiento satisfactorio del
sembrio, esto es organizado por el duefio de la chacra (Bolafios y Lafuente,
2022).

Esta es una danza que representa la actividad de la agricultura, de la region
quechua, es considerada como una costumbre mediante el cual se sigue
manteniendo las raices ancestrales del trabajo colectivo, a través del ayni y
minka, esta actividad es iniciada en septiembre y octubre, meses en las que

se dedican al sembrio del maiz (Ortiz, 2020).

La danza del “sara yapuy” representa el sembrio del maiz, en esta el suefio

de la chacra y su peon suelen adelantarse a la chara, ellos son los encargados
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de llevar la respetiva chicha, y como herramienta llevan también el
wakataqglla, chakitagllas, yugo y otras cosas que son necesarias para la
actividad, posterior a ello llegan los minkas y también los aynis quienes dan
inicio con el barbecho del terreno a sembrar; las vestimentas para las damas
son las polleras verdes o rojas, blusa blanca, botines negros, sombrero negro,
mantas y una kasuna la cual sirve para el barbechado, por otro lado, los
varones usan pantalon de bayeta blanca, camisa a cuadros verde, chalina,

ojota, sombrero de lana y su lampa (Huamani y Ccoscco, 2020).

Las siguientes fases de la danza fueron consideradas como indicadores para

el autor.

a) Qarpaska
Es el riego del terreno en la cual serd sembrado el maiz, en esta se trabaja
utilizando las yuntas, chaquitagllas y también las lampas, esta es una
actividad considerada como cotidiana, dado que los pobladores
siembran diversas variedades de maiz como el yuraq sara, kello sara,

oke sara y el ganka chullpi sara (Candia, 2018).

b) Samaska
Es el descanso donde el duefio de la chacra aprovecha el momento para
poder servir la chicha, coca o trago, en ese momento suelen compartir
experiencias, algunas informaciones y también pasan momentos de
bromas (Ortiz, 2020).

c) Wankaska
Es el coro de las canciones por parte de las mujeres, y el genero
masculino corea al terminar cada estrofa de la cancion, asimismo al
terminar la wanka los varones suelen levantarse con sus chakitagllas o
lampas, asimismo las féminas en su melgay de su pollera suelen llevar

el maiz para sembrar con sus buenas manos (Huamani y Ccoscco, 2020).
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3.2.1.3 Danza wasichacuy
La danza wasichacuy es una representacion artistica perteneciente al género
costumbrista, esta representa el techado y construccion de la casa que en
otras palabras es conocida como el wasichacuy, es originada en el distrito
de Antabamba, provincia de Antabamba ubicado en el departamento de
Apurimac, brinda un mensaje sobre el proceso de la construccion de las

casas en el mencionado lugar (Espinoza, 2017).

Es una danza que representa una de las actividades considerada como de
mayor trascendencia en la vida de los pobladores antabambinos, la danza se
refiere al techado de la casa, esto cuando una nueva pareja toma la decision
de formar su hogar, ellos consideran que el elemento de gran importancia es

la casa, dado que es alli donde se desarrolla una familia (Huariruna, 2018).

Es una danza costumbrista que hace referencia al techado de la casa, la cual
es realizada en formas de ayni o también conocida como trabajos de
reciprocidad, en la que participa toda la comunidad, con cantos alusivos y
melodias propias de la zona; la vestimenta para la danza para las mujeres
estd conformada por un sombrero color negro, una manta grande y otra
pequefia, blusa de color blanco, chumpi, dos polleras antabambinas y sus
hojotas, por otro lado, la vestimenta de los varones esta conformado por un
sombrero negro, camisa a cuadros, poncho de color rojo, chumpis, pantalén
negro y ojotas, asi mismo para la danza es importante una asa, pajas para el
techado y también las segaderas (Huamani y Ccoscco, 2020).

Las siguientes fases fueron consideradas como indicadores.

a) Minkakuy
Este es el inicio de la danza, la cual se basa en realizar la solicitud a los
familiares para poder iniciar con la actividad del ichu rutuy (Ortiz,

2020).

b) Llilla

MICAELA BASTI
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Es una persona elegida, la principal responsabilidad de la mujer
seleccionada por el duefio de la casa antes de cortar el ichu es elegir el

lugar para el corte del ichu (Huamani y Ccoscco, 2020).

¢) lIchu rutuy
Esta consiste en poder realizar el respectivo corte del ichu, esta se realiza
utilizando una herramienta conocida como rucana, en esta parte es
esencial cortar los ichus con mayor tamafio, dado que estos seran

utilizados para techar la casa (Huamani y Ccoscco, 2020).

d) Qeswa ruway
Se trata de ajustar los ichus del techo elaborando las “waskillas”, o

cuerdas, que se construyen con los mismos ichus. (Quintanilla, 2020).

e) Arma watay
Para techar la casa, los aynis 0 minkas atan los telares, las “chaqllas” y

los bastidores con cuerdas de ichu. (Quintanilla, 2020).

f) Ichu sasuy
Es la parte en la que se suele preparar el ichu para el techado de la casa,
esta parte de la labor se realiza de manera mixta, por los varones y
mujeres (Ortiz, 2020).

g) Tage churay
Se refiere a la parte donde se entrega el “taqe” por parte de la “Ililla”, la
cual serd un simbolo de despensa, ello para que no pueda faltar ningun
tipo de alimento, asimismo sirve como proteccion de los malos espiritus
y posibles hechizos, lo mencionado es colgado en el techo de la casa

(Huamani y Ccoscco, 2020).

h) Wasi qatay
En esta parte se refiere al comienzo del techado de la casa con el ichu,
la cual fue alistada de la manera méas adecuada para que las lluvias o el

viento no pueda pasar (Garcia y Leiva, 2019).
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1) Qarawi
Hace referencia a la parte donde los trabajadores chapchan sus cocas o
almuerzan, un grupo de mujeres suelen realizar cantos conocidos como
garawis, ello como simbolos de adoracion y veneracion al nuevo hogar,
augurando proteccion y bienestar a toda la familia que convivira en el

hogar (Garcia y Leiva, 2019).

j) Comadre tusuchiy
Es la parte donde al culminar la actividad del techado de la vivienda,
todos suelen celebrar por la culminacion del trabajo, en la que encabezan
los duefios y comadres, se hace el agradecimiento y despedida por parte
de todos los que participaron en dicha actividad (Huamani y Ccoscco,
2020).

3.2.2 ldentidad cultural
De acuerdo a los autores Olazabal et al. (2021), segln el propio estudio de la zona
como lugar activo, la identidad cultural de una localidad es uno de sus recursos
unicos que tiene coincidencia e interés economico, social, espiritual, simbolos
locales, rituales festivos, patrimonios materiales, paisajes, imagenes y entres otros
distintivos; por lo tanto, es el sentimiento de pertenecer a un grupo determinado

social ya que es una arcteristica para diferenciarse de otros colectivos.

Campos y Winter (2018), precisan la idea que se trata de un fenémeno polifacético
con diversas caracteristicas debido a su conceptualizacion desde distintos angulos.
Ademas, puede contemplarse desde diversas perspectivas, como la individual, la
vecinal, la urbana, la regional y la nacional. En consecuencia, afecta de forma
semantico-pragmatica a las regiones o colectivos y a los individuos que se

identifican con esta identidad.

Por su parte Chenet et al. (2017), argumentan que, es un fendmeno de construccion
social, el cual no solo tiene secuencia simbdélica sino que también material. Asi
mismo, es el resultado de una genuina y profunda absorcién de lo moderno, asimila

con naturalidad lo que fuimos y somos hoy, como el rejuvenecimiento contundente
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de nuestros inicios que cohabitan sin concesiones con las nuevas formas de vida.
Asimismo, se argumenta que, es la cosmovision en cuanto la incorporacion en sus
formas de vida de elementos relevantes de la cultura andina quechua- aimara y su
valoracion. Ya que se considera como elementos relevantes: el lenguaje, juegos,
creencias, normas, mitos, vestuarios, alimentos y expresiones tradicionales con las

cuales cada individuo se caracteriza (Vargas y Pérez, 2019)

3.2.2.1 Valores interculturales
Esta dimension lo definen Exposito et al. (2022), como un digno y un
objetivo que nos atrae y que a lo largo de nuestra experiencia social nos
permite trascender y vislumbrar lo que es verdaderamente importante para
cada uno de nosotros, especialmente en el aspecto intercultural, central de
nuestro ser y personalidad ya que son referentes a nuestras actitudes,
creencias, normas, rasgos y otras contribuciones que define al individuo en

su estado natural.

De la misma manera Gallo y Suérez (2019), argumentaron que, es una tarea
y un reto personal que deben tener todos en comun, porque la convivencia
sin valores es algo imposible, consigo trae diversas limitaciones a
conciencia personal, ademas es necesario porgue suponen condiciones en la
sociedad para que el ser humano pueda tener estabilidad de identidad social
y sean mas conscientes en sus actuaciones para tener la vivencia eficiente y

tranquila en el entorno.

Es una accion de pertenencia de la persona, puesto que, en lo general los
seres humanos tenemos un sentimiento de pertenecia hacia nuestras ideas y
costumbres de nuestros antepasados, ya que son valores que se dan de
manera voluntaria sin obligatoriedad alguna, tampoco no existen normativas
gue determina alguna sancion por no hacerlas (Tesén y Ramirez, 2021). Por
ende, el individuo es libre de tomar sus propias decisiones y difundir su
cultura con otras personas; ante ello se demuestran los siguientes

indicadores.

a) Comunicacion
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Cosiste en “transmitir y recibir una amplia gama de informacion a través
de signos, simbolos, gestos, silencios y lenguaje oral y no oral, con
condiciones y factores que deben comprenderse de forma critica,

empatica y consciente en todo momento” (Lara, 2021).

b) Identificacion
Es una forma de definir como tal con sus respectivas caracteristicas que
cada persona o cosa posee, considerando todas las dimensiones que
rodea su entorno social en cual podrian existir similitudes en ciertos

aspectos (Zafartu, et al., 2017).

c) Relacion con los demas
Es la interaccion constante el uno con el otro, entonces, el desarrollo
social del infante se convierte en una prioridad absoluta para los sistemas
de inculcacion que pretenden que el pequefio pase del instinto a la
sociedad. con el fin de incrementar las habilidades y conocimientos para
afrontar diversos retos que se le presente en la vida cotidiana (Gonnet,
2019).

3.2.2.2 Costumbres
Se considera como una tendencia repetitiva, un acto que se practica con
frecuencia realizando en los quehaceres diarios que se lleva a cabo sin
interrupciones, son distintas en diferentes colectivos que engloba tanto la
costumbre negativa como la costumbre positiva y que es practicado por toda
la comunidad o por la mayoria de ella (Peinado, 2022). Asimismo, Peinado
(2022) argumenta como una accion repetitiva de una determinada zona o
sector, que es establecida y aplicada por el uso social que fusiona conductas
y que aplica toda una comunidad en donde se envuelve sus formas de
comportarse, y practicar algunas costumbres tradicionales de la comunidad

(danza, masica, idioma, artesania).

Comunmente a la costumbre lo definimos como una forma habitual de la
vivencia cotidiana en la vida del hombre, sin embargo, es una préactica

tradicional simbdlico con procedencia de muchos afios anteriores de un
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lugar determinado como la creencia, sentimientos, actitudes y cualidades de

los pueblos originarios (Tesén y Ramirez, 2021), ante ello se demuestran los

siguientes indicadores.

a)

b)

d)

Creencias

Consiste en observar y analizar sin limitacion alguna los criterios de
ideologia propia, es dar por cierta una proposicion, sin prestar atencién
al contenido que conforma dicha proposicion sea subjetiva u objetiva
algo que el sujeto considera cierto o no, la creencia, por si sola, no hace
que algo sea objetivamente verdadero, sino que le da un estatus de

verdad desde una perspectiva subjetiva (Acosta, 2018).

Comportamientos

Esta constituida por un conjunto de acciones de caracter dirigidas a
utilizar o transformar, en lugar de ser al revés, la forma de acceder a la
mente humana era a través de la observaciéon y la modificacion del

comportamiento (Paramo, 2017).

Sentimiento de pertenencia

Consiste en una accion de creer y pensar sobre diversos simbolos de
identidad ya que cada pueblo o nacion es propietario o duefio de algun
elemento tanto material e inmaterial, no eso, sino que también sucede

entre familias tanto los animales como el hombre (Huerta, 2018).

Cualidades

Son caracteristicas que distingue y define al hombre, los seres vivos en
general y las cosas en funcidn de sus actitudes positivas y negativas que
posee, las aptitudes puedan estar relacionadas a un cierto nivel de

excelencia o a la calidad (Hernandez, et al., 2021).

3.2.2.3 Tradiciones

Segun Fichamba et al. (2021) es un elemento basico y referencial al mismo

tiempo con respecto a las actividades ancestrales, la dialéctica entre el nuevo

y las raices ya que determina una forma de observar la realidad en cada
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momento y se adecua a las formas filoséficas, culturales ya que la identidad
de un pueblo se ha conservado a pesar de la transformacién que sufre el

tiempo y en el espacio.

Del mismo modo para Gordillo et al. (2021), la tradicion es un reflejo de la
identidad y valores sociales de un pueblo originario, mediante ello permite
conservar la historia, las costumbres que se asocian a diferentes acciones
como las festividades, comida, lenguas, bienes espirituales, simbolos,
creencias, valores considerados como tradiciones de cada pueblo y que se

trasmiten de generacion a generacion.

La tradicién es la esencia de la creatividad, cooperacion, emisién, y
reconocimiento cultural, los cuales vienen conservandose de generacion en
generacion hasta la actualidad, ello comprende lo que son la creacién de
costumbres y ritos de un logar, pueden ser tradiciones a nivel familiar,
comunal, departamental y nacional (Tesén y Ramirez, 2021), a través de

esta definicion se definen los siguientes indicadores.

a) Participacion
Supone participar como espectador 0 ejecutante en un proceso 0
actividad reconocida por el entorno social y que repercute en la propia
vida o en la de la comunidad en la que se vive, sin que el sujeto se
implique en su planificacion, contenido o desarrollo (Ochoa y Pérez,
2019).

b) Identificacién
Se reconoce como un derecho esencial y compartido por las
comunidades indigenas, aquellos por lo que uno siente que es “el
mismo” en este lugar y este tiempo, que deben ser respetados en una

sociedad multicultural, pluralista y democratica (Faundes, 2020).

c) Transmision cultural
Consiste en una forma en que un grupo de personas 0 animales dentro

de una sociedad o cultura tiende a aprender y transmitir nueva
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informacion, ya que el aprendizaje cultural es particularmente
importante para los humanos y es como una herencia dejada por la

vivencia ancestral (Diaz y Soler, 2022).

Para el estudio, es imprescindible tomar en cuenta la propuesta de Tesén y
Ramirez (2021), porque nos permite contextualizar y describir la realidad
problematica en relacion a la variable de identidad cultural en su forma de
pensar sobre la identidad que coincide con las investigadoras y porque
comprende el conjunto de elementos que identifica su origen y vivencia
segun su lugar de procedencia, entre ellos estd abordada los valores,
costumbres y tradiciones entre tantas otras ideologias que los distingue al
individuo finalmente esta definicion se desglosan las siguientes dimensiones

con sus respectivos indicadores.

Tradiciones culturales

Arguedas (citado en Vilcapoma, 2020), Per( fue bautizado por José Maria
Arguedas como el pais de todas las sangres. La combinacidn de costumbres,
razas, creencias y civilizaciones de los cuatro puntos cardinales es lo que

somos Yy lo que todos los peruanos llevamos dentro.

Arguedas lleva mucho tiempo destacando el folclore y la musica como
componentes cruciales de la cultura andina. Es asi que en su libro todas las
sangres Arguedas (1964), la base del desarrollo humano y la fuente de la
identidad de un pueblo es su identidad cultural. A pesar de su incapacidad
para cantar y sus escasas dotes para el baile, mi padre disfrutaba escuchando

Huaynos y podia recordar de qué pueblo, caserio o valle era cada cancién.

Podemos experimentar el mundo andino a través de los ojos de Arguedas
sus libros nos anima a ver nuestra nacion como una nacion de muchas
sangres, culturas y costumbres. Esto nos da una nueva perspectiva del
mundo andino y nos permite valorar la grandeza que lo define (Vilcapoma,
2020). Sin embargo, para Vygotski (1988), la conexion social y la
mediacion cultural son los pilares de la identidad cultural, el desarrollo de

un individuo esta influido por su entorno social y cultural.
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Ausubel (2007), puesto que el aprendizaje significativo se define por la
construcciéon armonica y coherente de la informacion, es un proceso de
aprendizaje que se basa en conceptos solidos y puede producir identidad.
Para que esto ocurra, el alumno debe comprender que necesita conectar los

nuevos conceptos con las partes pertinentes de su marco cognitivo.

3.2 Marco conceptual

a)

b)

d)

f)

Ayni: es una accion de trabajo solidario, el cual consiste en desarrollar una actividad
entre varias personas para un solo individuo, pero el trabajo prestado debera ser
devuelta de manera reciproca, este sistema estratégico es una costumbre ancestral
desde muchos afios atras y hasta la actualidad se sigue practicando mayormente en

zonas rurales (Seto, 2017).

Costumbres: Cominmente a la costumbre lo definimos como una forma habitual de

la vivencia cotidiana en la vida del hombre (Tesén y Ramirez, 2021).

Coordinacion: es la capacidad unica que consiste es una sincronizacion del cuerpo al
igual que dos o mas individuos, ademas es un gesto técnico que tiene como fin

uniformizar los movimientos entre todas las personas (Lema, et al., 2022).

Cultura: comprende una agrupacion de ideas y rasgos caracteristicos los cuales
identifican al &mbito colectivo de un lugar, cumplen una serie de ideas, costumbres y

conocimientos para distinguir frente a otras agrupaciones (Salazar, 2019).

Dancistica: es una accion de alegria que esta relacionado directamente con el baile,
en especifico el dandismo es una dedicacion practica que consiste en el movimiento
corporal con la finalidad de representar un evento cultural antiguo y actual (Oyuela,
2017).

Danzas folcldricas: son todas las expresiones artisticas que tienen la finalidad de
transmitir folclore, tradiciones, creencias y costumbres de los pueblos mediante sus

danzas tradicionales (Huamani y Ccoscco, 2020).
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Danza Sara Kkutipay: refleja el espiritu comunitario, es una histridnica
representacion de los campesinos que labran la tierra en el cultivo del maiz, el sara
kutipay (Riska, 2018).

Danza Sara yapuy: esta es una danza que expone la actividad de la agricultura, de la
region quechua, es considerada como una costumbre mediante el cual se sigue

manteniendo las raices ancestrales del trabajo colectivo (Ortiz, 2020).

Danza wasichacuy: es una danza costumbrista que hace referencia al techado de la
casa, la cual es realizada en formas de ayni o también conocida como trabajos de
reciprocidad (Espinoza, 2017).

Decisidn estadistica: se dearrolla con la probabilidad de que aparezca el estadistico
de contraste igual o inferior a la probabilidad criterio (a menudo 0,05 o0 0,01), laregla
de decision del primer método es rechazar la hip6tesis nula o aceptar la hipdtesis del
estudio (Ventura et al., 2019).

Festividades: una forma de conocer es también como la celebracion o fiesta que
consiste en una accion grupal que se realiza, esta actividad mayormente se realiza
cuando hay una fecha especifica de costumbres o cuando el pueblo cumple un afio

mas de la creacion politica, asimismo el ser humano (Martinez, 2019).

Identidad cultural: se considera como fendmeno subjetivo de la construccion del
hombre de manera individual y grupal el cual se forma simbolicamente en la vivencia
cotidiano, ademas un sentido de representacion hacia otros grupos sociales que existe

a su alrededor (Rodriguez, 2020).

m) Minka: es una labor del ambito comunitario, antiguamente consistia en un trabajo de

n)

caracter obligatorio para personas de alto mando como son las autoridades, personas
de la nobleza y obras que seran al servicio del pueblo y en actualidad se conoce como
faenas comunales (Molina, 2020).

Pachamama: es una denominacion especial a la tierra, donde la pacha es tierra y

mama es madre; es una de las adoraciones en funcion de agradecimiento por brindar
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buenos frutos, tiempo perfecto y la abundancia que le dio al hombre, este ritual
generalmente se practicaba mayormente en tiempos del incanato (Isasmendi y Lopez,
2022).

Prueba estadistica: son empleados para la determinacion de la probabilidad de que
un resultado derivado de una muestra sea valido para toda la poblacion, es importante
sefalar que, para los investigadores seleccionar la prueba estadistica adecuada puede
resultar dificil (Azabache et al., 2021).

Qarawis: consiste en una nota musical, se considera como genera de la familia
musica porgue emite notas de musica, para muchos puede ser tristeza y para otros una
alegria ya que es un manifiesto sentimental, también puede ser simbdlico debido a

que los pueblos tienen sus respectivas melodias que los identifica (lubini, 2022).

Ritualidad: son actos de secuencia que esta relacionado con los gestos a través del
habla y acciones del hombre, generalmente estos hechos se desarrollan en funcion del
valor simbdlico y significancia que representa el respectivo rito (Ogalde y Sharratt,
2021).

Simbolos: es representacion grafica y literaria que mantiene un enlace con las
costumbres, creencias y valores, las cuales son propiamente disefiadas de acuerdo a
su valor representativo, lo identifica a los pueblos, regiones y naciones (Vilchis,
2020).

Sociedad multicultural: implica la existencia de varias culturas la cuales tienen el
mismo origen o se creadas en el mismo lugar, ademas existe entre ellos una influencia
que lo caracteriza, son actos festivos de una localidad y obviamente cuentan con una

fecha especifica para su celebridad (Fernandéz, et al., 2019).

Supeditacion: implica en una accion de condicionamiento de ciertos criterios que
requieren ser realizadas, este adjetivo generalmente es aplicada en algunas actividades

planeadas que seran desarrolladas en un tiempo y lugar dado (Alberto, 2018).
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Suma de rangos: demuestra si las distribuciones de dos muestras independientes
difieren significativamente mediante una prueba de hipotesis estadistica no
paramétrica, esta familia de pruebas no paramétricas aprovecha la informacion de

orden de un conjunto de datos (Ventura et al., 2019).

Tradiciones: la tradicion es la esencia de la creatividad, cooperacion, emision, y

reconocimiento cultural (Fichamba, et al., 2021).

Valores: es una accion de pertenencia de la persona, puesto que, en lo general los
seres humanos tenemos un sentimiento de pertenencia hacia nuestras ideas y

costumbres (Tesén y Ramirez, 2021).

Vislumbrar: implica y hace referencia a la accion de observar cierto hecho,
especificamente esté ligada al hecho de ver con cierta dificultad lo cual dicha accién

es poco creible por la misma duda que se da (Valdez, et al., 2022).

Vivencia ancestral: por lo general el hombre antiguo es mas creyente en acciones
rituales, ya que tenian un calendario establecido para ejecutar sus tareas durante todo
el afio, cada actividad ya estaba preestablecido en funcion de las costumbres que tenia
cada pueblo, por lo general el hombre antiguo era mas disciplinado a pesar que no
sabian escribir ni leer y las cosas solian desarrollarse bien en su mayoria (Keyser et
al., 2018).

Valor p: es la posibilidad de que, en caso de que cambien los tratamientos, se
registren efectos tan significativos como los descubiertos en el estudio (Venturaet al.,
2019).

aa) Valores criticos: conocida como prueba de hipotesis, los valores de la distribucion

de probabilidad correspondientes al nivel de significacion elegido por el investigador
se comparan con un estadistico de prueba para determinar si se rechaza la hipotesis
nula (Ventura et al., 2019).
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bb)La prueba de Wilcoxon: la prueba de Wilcoxon es el equivalente del “T de Student”,
sin embargo, este es una prueba no paramétrica para muestras independientes; es

decir, el uso de esta prueba depende de la constancia de normalidad (Cordova, 2024).

cc) Hipotesis nula (HO): su representacion es HO; esto implica que los dos grupos de la
poblacion presentan valores similares en términos de tendencia central; se expresa
segun la variacion de la medicién inicial y medicidn final, dado que estas mediciones
son similares (HO: W1(medicion inicial) = W2(medicion final)) (Cérdova, 2024).

dd)Hipotesis alternativa (H1): su representacion es H1; se expresa segun la variacion
de la medicion inicial y medicion final, dado que estas mediciones son diferentes (H1:
W1 (medicion inicial) # W2(medicion final)) (Cérdova, 2024).

ee) Nivel de confianza. el margen de error de un investigador, si fuera a desarrollar un
tema de investigacion concreto, esta relacionado con el intervalo de confianza.”,
segun CONCYTEC generalmente, se utiliza un nivel de confianza del 95%, pero es
posible optar por otros valores, como el 90% o el 99%, dependiendo del contexto.
Entonces, si se utiliza el 95%, entonces se espera que, en 95 de cada 100 mediciones,

la estimacion se sitle dentro del intervalo de confianza.

ff) Término de error o p-valor. también llamado como margen de error es “La cantidad
de error que se esta dispuesto a aceptar en el analisis de datos. Esta influenciado por
el tamarfio de la muestra, la varianza del universo poblacional y el nivel de confianza.
Un margen mas pequefio significa estimaciones mas precisas, pero lograr esto a
menudo requiere un tamafio de muestra superior o un nivel de confianza mas bajo. Al
presentar los resultados del anélisis de datos, es esencial comunicar el margen de error

para proporcionar contexto para la confiabilidad y precision de sus estimaciones”.

gg) Nivel de significancia (p-valor): en base a Molina (2017) la significancia
representada en el P-Valor, es la posibilidad de encontrar, por azar, una disparidad
tan grande o méas que la observada, sin que exista ninguna incongruencia real en la
poblacién de la que provienen las muestras. Para rechazar la HO con bastante certeza
y confirmar que la diferencia es real, es habitual suponer que si este valor de

probabilidad es inferior al 5% (0,05), es suficientemente improbable que se deba al
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azar. No tendremos la confianza suficiente para descartar la posibilidad de que la
diferencia observada sea fruto del azar si es superior al 5%.
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CAPITULO IV

METODOLOGIA

Tipo y nivel de investigacion

Tipo: Aplicado

En base a Valderrama y Jaimes (Valderrama & Jaimes, 2019) con el fin de abordar las
deficiencias que puedan producirse en diversos procesos de la actividad humana, el estudio
es de tipo aplicado. Con este conocimiento en mente, el presente estudio pretende reforzar
y mejorar caracteristicas especificas de los sistemas actuales para que pueda demostrar una
mayor cualificacion. Por lo tanto, las danzas folcloricas se emplearon como estrategia
didactica como prioridad para fomentar y afianzar la identidad cultural de los infantes del

nivel inicial en el distrito de Tamburco de la ciudad de Abancay.

El enfoque investigativo que se adopt6 fue el cuantitativo, en esta perspectiva, “se centra
en el uso de valoraciones numéricas para analizar e investigar la realidad objetiva con el
fin de obtener conocimientos fiables. Asi, las hipdtesis se contrastan utilizando modelos
estadisticos, matematicos o informaticos.” (Alan & Cortez, 2018). Dado que los datos se
recogeran en un esquema numerico y posteriormente se analizara, el estudio es cuantitativo

en este sentido.

Nivel: Explicativo

Al existir dos variables, lo que se pretende con el estudio es explicar si la variable
independiente “danzas folcloricas” empleado como estrategia didactica tiene cierto grado
de incidencia en la variable dependiente “identidad cultural”. Siendo asi, los objetivos del

estudio corresponden al nivel explicativo.

Disefio de la investigacion
Se conoce que el disefio en toda investigacion contiene un grupo de estrategias, acciones
y procedimientos que los investigadores deberan aplicar para lograr los objetivos de la

investigacion, partiendo de la realidad problematica y su formulacion, luego las hipotesis
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las técnicas e instrumentos planteados. Esta investigacion, se aplica el disefio
transeccional correlacional: consiste en estudiar e investigar los hechos y acontecimientos
sobre fendmenos de la realidad es decir las variables, desarrollar el nivel de influencia o

ausencia y determinar el grado de relacion entre las variables (Carrasco, 2016).

Disefio: Pre experimental

De este tema, Hernandez-Sampieri & Mendoza (2018) dicen, cuando un investigador
utiliza un disefio pre experimental, intenta aproximarse a la realidad ajustando una de las
variables, es decir, aproximandose al fendmeno estudiado, dando a un grupo determinado
tratamientos o estimulos para probar una hipétesis. A continuacién, miden las variables

del estudio para ver qué efectos tienen.

Al respecto, el disefio incluye la observacion de la variable independiente, que es la
ensefianza de danzas folkloricas para potenciar la identificacion cultural de los alumnos
de primer grado del distrito de Tamburco. En este estudio no habra grupo de control, y
solo habra un grupo al que se le aplicaran las pruebas antes y después. El esquema a

utilizar es el siguiente:

Donde:
O1: Es la prueba de entrada pre — test.
X: Danzas folcléricas como estrategia.

O2: Es la prueba de salida post — test.

4.3 Descripcion ética de la investigacion
El trabajo de imvestigacion se realiz6 en estricto cumplimiento a la normativa
determinada por la “Universidad Nacional Micaela Bastidas de Apurimac”, del mismo
modo, en el marco ético de la normativa APA séptima edicion la misma que aplica
rigurosamente citando el origen del contenido bibliografico, también la conformidad con
los criterios metodoldgicos y directrices que supone la investigacion. Como punto final,
el trabajo se realizé objetivamente, profesionalmente y respetando la privacidad de los
datos que los nifios y docentes de las instituciones educativas de Tamburco, de quienes se

recabo la informacion respetando el principio de confidencialidad. Asimismo, se respeto
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los datos obtenidos a partir de los cuales se analizaron los resultados, lo que quiere decir

que toda la informacion fue vivenciada y debidamente evidenciada.

Poblacion y muestra

Poblacién

“Es el conjunto de individuos o cosas que forman parte del fenomeno y comparten rasgos
comparables que pueden verse y medirse en un lugar determinado” (Hernandez-Sampieri
& Mendoza, 2018, p.198). La poblacion del presente estudio estara conformada por 89
nifios y nifias que asisten a los colegios de primer nivel del distrito de Tamburco.

Tabla 2

Poblacion de nifios y nifias de 5 afios de las IEI de Bancapata Tamburco

Instituciones Educativas F M Sub total de estudiantes
IEI N° 155 Bancapata 12 13 25
IEI N°732 Antabamba Baja 12 13 25
IEI N° Tarpurisunchis 12 12 24
IEI N°98 Kerapata 09 06 15
Total 45 44 89

Nota. Nomina de matriculados de las IEI de Bancapata - Tamburco.

Muestra

Se conforma por “el segmento representativo de la poblacion al que se aplica la herramienta
de recogida de datos para extrapolar los resultados a toda la poblacién” (Hernandez-
Sampieri & Mendoza, 2018, p.198). En la presente la muestra se tomo6 convenientemente
la muestra solamente en la IEI N° 155 de Bancapata; es decir, la muestra que conforma el

estudio es de 25 nifios.

Procedimiento

Para la construccion del presente estudio se ha realizado una revision de fuentes
secundarias (bibliogréfica actualizada) que tuvo en cuenta las politicas institucionales de
la “Universidad Nacional Micaela Bastidas de Apurimac”. Las variables -taller de danza
folkldrica e identidad cultural- fueron determinadas por la revision del problema. Se realiz
una rigurosa investigacion cientifica de las teorias que resapaldan las variables y como
resultado se elaboraron las dimensiones e indicadores. De la misma manera, la metodologia
del estudio consistio en disefiar una ficha de observacion como medio de recoleccion de

datos a partir de una estrategia -las danzas folkloricas- con la intencion de determinar el
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nivel de impacto de esta estrategia. Los directores de cada institucion educativa de primer
nivel de Bancapata, Tamburco, dieron su aprobacion para este operativo. Para el
procesamiento descriptivo e inferencial, la ficha de observacion fue posteriormente
importada al software estadistico SPSS version 26, luego de ser ingresada en Excel.
Posterior a los resultados estadisticos, se realizo la debida interpretacion, discusiones,

conclusién y recomendaciones.

4.6 Técnica e instrumentos
Técnica: Observacion
Segln Hernandez-Sampieri & Mendoza (2018), se basa en la aplicacién y el disefio que
se utilizan para recopilar datos significativos para el investigador. En este sentido, la
observacién -que es el acto de observar un fendmeno recogiendo y documentando la

informacion recopilada para su posterior analisis- fue el enfoque utilizado.

Instrumento: Ficha de observacion

Es la herramienta utilizada en la investigacion para documentar los datos de la realidad
encontrados por cada variable de estudio, y necesita ser valida y fiable para demostrar lo
bien que recoge los datos. En este sentido, la ficha de observacion sirvié como
instrumento del estudio, ya que permite un examen mas profundo de la circunstancia o

fenémeno estudiado.

La confiabilidad se determind por el “Alfa de Cronbach”, este estadigrafo mide la
“consistencia interna del conjunto de preguntas de un cuestionario o instrumento con
escala ordinal, es decir, ayuda a medir cuan consistentes y relacionadas entre si son las
preguntas en una escala de medicion” (Hernandez-Sampieri & Mendoza, 2018). En base

a diversos estudios se considera aceptable a partir de 0,700

4.7 Analisis estadistico
Descriptivo
La base de datos se construyo inicialmente en Excel y luego se importd al “Software
estadistico SPSS v26” para su analisis estadistico. De este modo se obtuvieron tablas de

frecuencias y cifras que se interpretaran en funcién del orden de los items.

Inferencial
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Repositorio Institucional - UNAMBA Peru



-41de 115 -

La prueba de Wilcoxon, que es comparable a la “prueba t de Student”, se emple6 porque
el estudio es preexperimental e implica la prueba previa y posterior de un unico conjunto
de estudio. Sin embargo, Wilcoxon es una prueba no paramétrica para muestras
independientes; como tal, su aplicacion depende de la consistencia de la normalidad; segun
la tabla 12, los datos del estudio tienen una distribucion no paramétrica, por lo tanto, se

recurrio a la prueba Wilcoxon.

En todo caso, la prueba de hipdtesis se realizo a través de la prueba de Wilcoxon, para
verificar si existe alguna diferencia de la variable dependiente a causa de la manipulacion

de la variable independiente.

a) Prueba de rangos con signos de Wilcoxon
b HipéteSiS nula: HO: Wl(medicién inicial) = Wz(medicién final)
Cuando las mediciones no presentan variacion o las mediciones son similares;
es decir, medicion inicial (W1) es similar a la medicion final (W>).
b HipéteSiS alterna: Hl: Wl(medicién inicial) < Wz(medicién final)
Cuando las mediciones presentan variacion o las mediciones son diferentes; es

decir, medicidn inicial (W?1) es diferente a la medicion final (W>).

b) Decisidn estadistica
° Hipétesis nula: Hy: p valor > 0.05
Se acepta la hipotesis Ho cuando p-valor es mayor a 0.05 (5%).
° Hipdtesis alterna: Hy: p valor < 0.05

Se acepta la hip6tesis Hi cuando p-valor es menor a 0.05 (5%).

c) Nivel de significancia (p-valor): 5% (0.05)
La prueba de Wilcoxon
La prueba de Wilcoxon es el equivalente del “T de Student”, sin embargo, este es una
prueba no paramétrica para muestras independientes; es decir, el uso de esta prueba
depende de la constancia de normalidad (ver Tabla 9), los supuestos gque se prueban con

este estadigrafo son los siguientes:

) Hipatesis nula (Ho): No hay diferencia (en términos de tendencia central) entre

los dos grupos de la poblacion (se expresa segun la variacion de la medicion inicial y
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medicién final, dado que estas mediciones son similares (Ho: Wimedicion inicialy =

W2 (medicion final)).-

° Hipétesis alternativa (H1): Existe una diferencia (con respecto a la tendencia
central) entre los dos grupos de la poblacion (se expresa segun la variacion de la
medicién inicial y medicion final, dado que estas mediciones son diferentes (H1:
W1(medicidn inicial) < W2(medicion final)).

El indice de confianza y término de error

Nivel de confianza. El nivel de confianza méas popular, segin CONCYTEC, es el 95%,
pero también pueden utilizarse otros niveles, como el 90% y el 99%. El intervalo de
confianza esta asociado al margen de error que encontraria un investigador si tuviera
que construir una pregunta de investigacion especifica. Por consiguiente, si se aplica el
95%, la estimacion se situara, 95 de cada 100 veces, dentro de los limites del intervalo

de confianza.

Término de error o p-valor. También llamado como margen de error es “La cantidad
de error que se esta disponible a aceptar en el analisis de datos. Esta influenciado por la
cantidad de la muestra, la varianza de la poblacién y el nivel de confianza. Un margen
mas pequefio significa estimaciones mas precisas, pero lograr esto a menudo requiere
un tamafio de muestra mas grande o un nivel de confianza mas bajo. Al presentar los
informes del andlisis de datos, es crucial comunicar el margen de error para proporcionar

contexto para la confiabilidad y precision de sus estimaciones”.

En base a Molina (2017), suponiendo gue no exista una disparidad real en la poblacién
de la que se toman las muestras, la significacion indicada por el valor P es la
probabilidad de encontrar una diferencia tan grande o mayor que la observada por azar.
Por lo tanto, es habitual suponer que si este valor de probabilidad es inferior al 5%
(0,05), es razonable rechazar la hipétesis nula (HO) con una certeza razonable, aceptar
la hipotesis alternativa (H1) como verdadera y afirmar que la diferencia es real. Si
supera el 5%, no tendremos la confianza suficiente para descartar la posibilidad de que
la diferencia observada sea fruto del azar.
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CAPITULO V
RESULTADOS Y DISCUSIONES

5.1 Andlisis de resultados
La ficha de observacion se aplico en dos sesiones a 25 alumnos, en principio se evalud la
identidad cultural como diagnéstico en 18 reactivos, es decir pretest, a partir de ello se
implemento una estrategia didactica basada en danzas folcloricas. Al final se evaluo el
resultado a través del post test, esto con la intencion de observar el efecto que implica la

aplicacion de la estrategia en 18 reactivos.

Los datos recolectados a través de la observacion empirica realizada a los nifios de la IEI
N° 155 Bancapata se agruparon en funcion a los componentes de la identidad cultural y a

las variables demogréaficas.

Tabla 3

Cantidad de alumnos por género en la IEI N° 155 Bancapata

Género F (frecuencia) %
Femenino 12 48.0%
Masculino 13 52.0%

Total 25 100%

Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.
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Figura 1
Geénero de los alumnos de la IEI N° 155 Bancapata
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La tabla 4 y grafico 2, representa la distribucién de los alumnos por género e institucion

educativa inicial, en tal caso, el 48% (12) corresponde a nifias y el 52% (13) fueron nifios.

Tabla 4
Nivel de identidad cultural en nifios de la IEI Bancapata
Cat i Pre test Post test
ategorias
g Conteo Porcentaje Conteo Porcentaje
En inicio 7 28.0% 1 4.0%
En proceso 18 72.0% 0 0.0%
Logro previsto 0 0.0% 15 60.0%
Logro destacado 0 0.0% 9 36.0%
Total 25 100.0% 25 100%

Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.
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Figura 2
Nivel de identidad cultural en nifios de la IEI Bancapata
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La tabla 5 y figura 3, se evidencia que la evaluacion inicial (pretest) de los nifios en
identidad cultural en la IEI de Bancapata fue baja, al observarse que el 28% vy el 72% de
los nifios se ubicaron en las categorias “en inicio” y “en proceso” respectivamente. En
cambio, después de haberse llevado a cabo los talleres de danzas, se logré afianzar los
valores, creencias y todo lo vinculado a la identidad cultural, esto se demostré segin los
indicadores de la observacion realizada a los nifios, en la que se pudo evidenciar que el
60% niflos se ubicaron en “logro previsto”, el 36% en “logro destacado” y solamente el 4%

Seguia en la categoria “en inicio”.

Tabla 5
Nivel de valores interculturales en nifios de la IEI Bancapata
Categorias Pre test Post test
& Conteo Porcentaje Conteo Porcentaje

En inicio 1 4.0% 0 0.0%
En proceso 24 96.0% 1 4.0%
Logro previsto 0 0.0% 0 0.0%
Logro destacado 0 0.0% 24 96.0%
Total 25 100.0% 25 100.0%

Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.
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Figura 3
Nivel de valores interculturales en nifios de la IEI Bancapata
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Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.

La tabla 6 y figura 4, evidencian que la evaluacion inicial de los nifios en la dimension de
valores interculturales mostrd valores de 4% “en inicio” y el 96% “en proceso”. Después
de fomentar la identidad cultural a través de las danzas, los resultados fueron mucho
mejores, ya que, el postest demostro que la mayoria de los nifios se ubicaron dentro de las

categorias “logro destacado” (96%) y solamente el 4% en “logro previsto™.

Tabla 6
Nivel de costumbres culturales de la IEI Bancapata
Categorias Pre test Post test
alee Conteo Porcentaje Conteo Porcentaje

En inicio 1 4.0% 0 0.0%
En proceso 24 96.0% 1 4.0%
Logro previsto 0 0.0% 0 0.0%
Logro destacado 0 0.0% 24 96.0%
Total 25 100.0% 25 100.0%

Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.
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Figura 4
Nivel de costumbres culturales de la IEI Bancapata
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Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.

En la tabla 7 y figura 5, se puede evidenciar que el pretest de los nifios en la dimension de

costumbres culturales mostr6 valores de 4% “en inicio” y el 96% “en proceso”. Después

de fomentar la identidad cultural en relacion a costumbres ancestrales a través de las

danzas, los resultados fueron mucho mejores, ya que, el postest (evaluacion final) demostro6

que la mayoria de los nifios se ubicaron dentro de las categorias “logro destacado” (96%)

y solamente el 4% en “logro previsto”.

Estos resultados denotan una mejoria en la dimension costumbres de “identidad cultural”

al haberse implementado la estrategia didactica basada en danzas ancestrales.

Tabla 7
Distribucion segun dimension tradiciones

Categorfas Pre test . Post test .
Conteo Porcentaje Conteo Porcentaje
En inicio 1 4.0% 0 0.0%
En proceso 24 96.0% 0 0.0%
Logro previsto 0 0.0% 1 4.0%
Logro destacado 0 0.0% 24 96.0%
Total 25 100.0% 25 100%

Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.
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Figura 5
Distribucion segun dimension tradiciones
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Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.

En la tabla 8 y figura 6, se puede evidenciar que el pretest de los nifios en la dimensién de
tradiciones culturales fue del 4% en la categoria “en inicio” y del 96% “‘en proceso”, cuyos
valores representan el aprendizaje en condiciones no esperadas. No obstante, después de
fomentar la identidad cultural en su componente de tradiciones a través de las danzas, los
resultados cambiaron a 0% en las categorias mas bajas y los datos se ubicaron en “logro

previsto” en 4% y 96% en “logro destacado”.

Estos resultados denotan una mejoria en la dimension tradiciones de “identidad cultural”

al haberse implementado la estrategia didactica basada en danzas.

5.2 Contrastacion de hipotesis
La contrastacion de las hipotesis requiere del andlisis del conjunto de datos en relacion a la
fuente de datos, es decir, si estos datos siguen una tendencia normal (simétrica) o no normal
(asimétrica). Este procedimiento se realizé por medio del estadistico “Shapiro-Wilk”

tratandose de una muestra superior a 50 elementos.
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Tabla 8
Test de normalidad
. Shapiro-Wilk
Variables Estadistico gl Sig.
Identidad cultural 0.623 25 0.000
Pretest Valores interculturales 0.526 25 0.000
Costumbres 0.504 25 0.000
Tradiciones 0.452 25 0.000
Identidad cultural 0.658 25 0.000
Postest Valores interculturales 0.133 25 0.000
Costumbres 0.133 25 0.000
Tradiciones 0.133 25 0.000

Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.

Los datos de la tabla 9 indican los valores “p” de significancia, los cuales son menores a
0,05, esto significa que los valores siguen un comportamiento “no normal”, por lo tanto,
las hipotesis planteadas se verificaron a través de métodos no paramétricos. En tal caso, se
realiz6 una prueba no paramétrica denominada prueba de Wilcoxon para evaluar el rango
medio de dos muestras relacionadas e identificar cualquier diferencia entre ellas, todo ello
con la finalidad de comparar la mediana de dos muestras relacionadas e identificar

diferencias entre la distribucion de los datos del pretest y postest de identidad cultural.

5.2.1 Prueba de hipotesis general
Hipotesis nula (Ho): “Las danzas folcloricas no afianzan de manera significativa la

identidad cultural en los nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco — 2023,

Hipotesis alterna (H1): “Las danzas folcloricas afianzan de manera significativa la
identidad cultural en los nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco —2023”.
Tabla 9

Prueba “Wilcoxon” para la hipotesis general
Identidad cultural (Post test) - Identidad cultural

(Pretest)
z -4,493"
Significancia (valor “p” que 0.000

determina si se validad o

rechaza una hipotesis)

Nota. Data recolectada de la guia de observacion. (a) Prueba de rangos con signo de
Wilcoxon. (b) Se basa en rangos negativos.
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La prueba de Wilcoxon revela un valor Z igual -4,493 y un nivel de significancia de
0,000 (valor “p” que determina si se validad o rechaza una hipétesis), que es inferior
a 0.05 (p=0,000 < 0,05). A través de esto se deduce la veracidad de la “Hipotesis
alterna (H1)” y se procede a rechazar la “Hipotesis nula (Ho)”, a la luz de estos
valores, se demuestra que hay evidencia suficiente para afirmar que la ensefianza a
través de danzas folcléricas mejora la identidad cultural en nifios, al existir
diferencias significativas entre la medida inicial y final.
5.2.2 Prueba de hipotesis especifica 1

Hipétesis nula (Ho): “Las danzas folcloricas no afianzan de manera significativa el
desarrollo de los valores de nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco —
2023,

Hipotesis alterna (H1): “Las danzas folcléricas afianzan de manera significativa el
desarrollo de los valores de nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco —
2023,

Tabla 10

Prueba “Wilcoxon” para la hipotesis especifica 1
Identidad cultural (Post test) - Identidad cultural

(Pretest)
yA -4,914°
Significancia (valor “p” 0.000

que determina si se validad

0 rechaza una hipotesis)

Nota. Data recolectada de la guia de observacion. (a) Prueba de rangos con signo de
Wilcoxon. (b) Se basa en rangos negativos.

Para probar la hipotesis especifica uno, se ha establecido diferencias entre las
“posiciones y formas de la distribucion de los datos”. Siendo asi, el valor Z de
“Wilcoxon” calculado fue de -4,914 y un nivel de significancia de 0,000 (p<0,05).
Por lo tanto, se confirman las diferencias significativas entre la distribucion del
pretest y postest de la identidad cultural en su dimension valores interculturales, es
decir, los valores del postest fueron mayores luego de la aplicacién de la estrategia
de ensefianza basada en danzas folcloricas; con ello se valida la hipotesis alterna
(H1).
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5.2.3 Prueba de hipotesis especifica 2
Hipdtesis nula (Ho): “Las danzas folcloricas no afianzan de manera significativa

las costumbres en nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco — 2023”.

Hipétesis alterna (H1): “Las danzas folcloricas afianzan de manera significativa las

costumbres en nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco — 2023,

Tabla 11
Prueba “Wilcoxon” para la hipotesis especifica 2
Identidad cultural (Post test) - Identidad cultural

(Pretest)
yA -4,914°
Significancia (valor “p” 0.000

que determina si se validad

0 rechaza una hipotesis)

Nota. Data recolectada de la guia de observacion. (a) Prueba de rangos con signo de
Wilcoxon. (b) Se basa en rangos negativos.

La tabla anterior revela el valor de “Z de Wilcoxon igual -4,914” y un nivel de
significancia de 0,000, que estd por debajo de 0,05 (p<0,05). Con esto se puede
aceptar que la “Hipotesis alterna” (Hi) es valida y con ello se pasa a rechazar la
“Hipdtesis nula” (Ho). En suma, se concluye que existen diferencias en la dimension
costumbres interculturales de los estudiantes infantes antes y después de su
participacion en el programa basado en danzas folcléricas, es decir, las danzas

mejoraron la identidad en el aspecto de costumbres culturales.

5.2.4 Prueba de hipotesis especifica 3
Hipotesis nula (Ho): “Las danzas folcloricas no afianzan de manera significativa

las tradiciones de los nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023,

Hipotesis alterna (Hi): “Las danzas folcloricas afianzan de manera significativa las

tradiciones de los nifios de 5 afios de las IEI de Bancapata, Tamburco - 2023”.

Tabla 12
Prueba “Wilcoxon” para la hipotesis especifica 3
Identidad cultural (Post test) - Identidad cultural
(Pretest)
Z -4,914°
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Significancia (valor “p” 0.000

que determina si se validad

0 rechaza una hipotesis)

Nota. Data recolectada de la guia de observacion”. (a) Prueba de rangos con signo de
Wilcoxon. (b) Se basa en rangos negativos.

La tabla anterior revela un valor Z de “Wilcoxon” igual a -4,914 el cual fue
significativo debido al valor “p” igual a 0,000 (p<0,05). Esto nos permite aceptar la
veracidad de la “Hipotesis alterna” (H1) y el rechazo de la “Hipotesis nula” (HO). A
la luz de estos valores se confirma que las danzas afianzan la identidad cultural en su
dimension tradiciones, al haberse observado diferencias entre el antes y después de
la participacion en las danzas folcldricas, pues los valores en el postest fueron

mayores.

5.3 Discusion
Los resultados de la investigacion denotan que las danzas pueden afianzar la identidad
cultural en nifios, como se ha visto, los resultados iniciales del pretest fueron bajos y
después de la haberse promovido la identidad cultural a través de tres danzas folcldricas,
los resultados del postest fueron mayores en comparacién con el pretest. Lo que conllevd

a confirmar la hipotesis planteada a partir de los datos hallados en la observacién (p<0,05).

Estos resultados estan en linea con lo encontrado por Muzo (2017), quien en su tesis plante6
que algunas danzas desarrollan la identidad cultural de los nifios, esto lo confirmé con la
prueba Z. Asi mismo Cely y Alvarez (2021), coinciden con lo descrito por Chasiluisa
(2018), quienes consideran que el uso de las estrategias metodoldgicas de ensefianza a
través de danzas originarias, ya que ayuda a fortalecer la identidad cultural. Al respecto
Benavente (2021), sefial6 que la estrategia de ensefianza resulta eficaz en diversos entornos
educativos, involucrando a los estudiantes de forma fisica, emocional y cognitivamente,
pues a través de ello se expresan creencias, costumbres y tradiciones propios de la identidad

cultural.

El desarrollo cognitivo es un desafio que requiere la atencion de los actores en politica
educativa, de hecho, la danza incorpora movimiento, lo que es beneficioso para los
estudiantes cinestésicos que captan mejor los conceptos a través de la actividad fisica. Este
método puede ser particularmente efectivo en materias como matematicas; mediante el

conteo de ritmos, y las ciencias a través de la demostracion de conceptos como fuerza y
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movimiento. Ademas, las rutinas coreografiadas pueden ayudar a los estudiantes a recordar
informacion. Verbigracia, utilizar la danza para memorizar acontecimientos historicos o

palabras de vocabulario puede hacer que recordarlos sea mas facil y agradable.

En relacion a los resultados de las hipotesis especificas, la evidencia empirica muestra que
la ensefianza y fortalecimiento de la identidad cultural a través de las danzas ha tenido un
impacto positivo. Este hallazgo confirma lo observado por Gonzales, et al. (2019), pues en
su investigacion propuso la ensefianza de la identidad cultural por medio de danzas
huanuquefias en un centro educativo inicial. Cubas y Cubas (2018) también encontraron
resultados similares en cuanto al desarrollo corporal a través de las danzas. En el estudio
de Gonzales y Palma (2022), se hace énfasis en el desarrollo de habilidades sociales, ya
que, la ensefianza de danzas de diferentes culturas expone a los estudiantes a diversas

tradiciones y practicas, promoviendo la conciencia y la sensibilidad culturales.

En tal caso, es oportuno mencionar que la educacion en el nivel inicial sigue una ruta
enfocada en el desarrollo cognitivo y psicomotor, no obstante, para llevar a cabo el pleno
desarrollo de la infancia con valores y conciencia cultural se requiere de la participacion
directa de los educadores, padres de familia y decision politica en materia educativa, pues
solo asi, se podra lograr una educacién inclusiva. Por lo tanto, la danza se puede adaptar
para incluir estudiantes de todos los niveles, lo que la convierte en una estrategia de
ensefianza inclusiva y multivariada. Los nifios aparte de desarrollar la motricidad fina y
gruesa, mejorando la coordinacién y el equilibrio espacial con las danzas, también permite
fomentar el compromiso y empatia, pues los estudiantes que puedan tener dificultades con
los métodos de aprendizaje tradicionales, la danza ofrece una forma alternativa de

interactuar con sus pares.

En todo caso, las estrategias de ensefianza a través de las danzas folcloricas requieren de
una planificacion adecuada, pues el material, la vestimenta y las melodias representan
valores, costumbres y tradiciones culturales. Por tal motivo, la danza puede ser parte de
unidades didacticas donde se explora un tema particular para expresar emociones y
creatividad, esto puede resultar especialmente beneficioso para aquellos nifios, a quienes

les resulta dificil expresarse mediante palabras.
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Instruir a los nifios en temas folcloricos y culturales desde temprana edad, no es solo
responsabilidad de las instituciones educativas, al igual que los valores, es sobre todo
responsabilidad de los papas, para que ellos puedan crecer aceptando y respetando estas
tradiciones y no lo tomen de manera ajena. Para mantener la riqueza cultural del Peru, es

responsabilidad de todos instituir a los infantes en estos temas.
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CAPITULO VI
CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

6.1 Conclusiones
Conforme al objetivo general, las danzas folcloricas afianzan la identidad cultural en los
nifios de nivel inicial, esto se evidencid a través de una prueba “Wilcoxon” que fue
significativo, ya que la evaluacion inicial y posterior presentaron diferencias significativas
donde los valores del postest fueron superiores con respecto al pretest (p<0,05). En tal caso,
la estrategia de las danzas resulta eficaz en diversos entornos educativos, involucrando a
los estudiantes de forma fisica, emocional y cognitiva, pues a través de ello se expresa la

identidad cultural.

Atendiendo al “primer objetivo especifico” se determind que las danzas folcloricas
contribuyen con el desarrollo de valores interculturales de manera significativa (p<0,05).
Por lo tanto, el empleo de la estrategia de ensefianza basada en danzas folcldricas promueve

el desarrollo de habilidades comunicativas, conciencia y sensibilidad cultural.

En relacion al “segundo objetivo especifico” se determind que la evaluacion final, luego
de empelar la estrategia de ensefianza en base a danzas folcléricas, las competencias en
costumbres culturales fueron mucho mayores en comparacion con una evaluacion inicial
(p<0,05). Por ende, las costumbres culturales promueven el trabajo en equipo y la
comunicacion. Esto puede resultar Gtil para desarrollar habilidades cooperativas y fomentar
un sentido de comunidad dentro del aula.

En concordancia del “tercer objetivo especifico” se demostrd que las danzas folcldricas
afianzan de manera significativa las tradiciones culturales en los nifios del nivel inicial
(p<0,05). Por lo que, la danza ofrece beneficios multifacéticos que se extienden maés alla

de los métodos de aprendizaje tradicionales
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6.2 Recomendaciones
A los directores de los centros educativos del nivel inicial disefiar un plan para incluir
dentro del curriculo la ensefianza de los valores culturales y otras materias a través de las
danzas folcléricas, ya que, las rutinas coreografiadas pueden ayudar a los estudiantes a

recordar informacion a través del aprendizaje cinestésico.

A los docentes, disefiar programas educativos que deben ser culturalmente receptivos e

inclusivos, respetando e incorporando los diversos origenes de todos los nifios.

A la plana docente de los centros educativos del nivel inicial, fomentar y facilitar la
participacion activa de los padres en la educacion temprana puede ser un desafio, pero es
esencial para afianzar el aprendizaje en el hogar y fomentar un entorno de apoyo para el

nifo.

A los sefiores padres de familia, brindar apoyo y recursos adecuados a nifios con la mision

de preservar la identidad cultural, en vista que, es esencial para su desarrollo.

A los padres de familia, garantizar entornos seguros de educacion, a través de practicas

culturales de su comunidad que son propicios para el aprendizaje.
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Anexo 1: Matriz de consistencia
Planteamiento Objetivos Hipotesis Variables Dimensiones Indicadores Metodologia
del problema
Problema Objetivo general Hipotesis general - Minkakuy Tlpo_
general Danzasara |~ Fagapu Aplicado
. - Tablay o mikuy
kutipay
- Retorno Enfoque
- Lampatinkay | Cuantitativo
¢Como las Danza sara - Qarpaska Nivel
danzas Determinar como yapuy - Samaska Explicativo
folcloricas las danzas | Las danzas folcloricas - Wankaska
afianzan la | folcléricas afianzan de manera Disefio
identidad afianzan la | significativa la - Minkakuy Pre experimental (pre y
cultural en nifios | identidad cultural | identidad cultural en - Llilla post en un solo grupo)
con 5 afios de las | en nifios de 5 afios | los nifios de 5 afios de | Independien - Ichu rutuy 0,X 0,
IEI de | de las IEl de |las IElI de Bancapata, te: - Qeswa ruway
Bancapata, Bancapata, Tamburco - 2023. Danzas Danza - Arma watay Poblacion
Tamburco - | Tamburco - 2023. folcloricas wasichacu - Ichu sasuy La poblacion  esta
2023? o Tage Churay constituida por 89 nifios
- Wasi gatay y nifias de las IEI de
- Qarawi Bancapata, Tamburco
- Comadre
tusuchiy Muestra
Problemas Objetivos HinGtesis especificas 25 nifios y niflas de 5
especificos especificos b P Dependiente ., afios de la IEI Bancapata
: , — ] Valores - Comunicacién
¢Las danzas | Establecer como | Las danzas folcloricas interculturale | - Identificacion
folcloricas las danzas | afianzan de manera L Estadistica descriptiva
. - L . S - Relacion con los
afianzan los | folcloricas significativa el Identidad dema Excel
. emas
valores afianzan los | desarrollo  de  los cultural
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interculturales

en nifos de 5
afios de las IEI
de Bancapata,

Tamburco -
2023?

¢Las danzas
folcloricas
afianzan las

tradiciones  en
nifios con 5 afios
de las IEI de
Bancapata,
Tamburco -
2023?

¢Las danzas
folcloricas
afianzan las
costumbres en
nifios de 5 afos
de las IEI de
Bancapata,
Tamburco -
2023?

valores
interculturales en
nifios de 5 afios de
las IEI de
Bancapata,
Tamburco - 2023.

Demostrar cémo

las danzas
folcléricas
afianzan las

costumbres en
nifios de 5 afios de
las IEI de
Bancapata,

Tamburco — 2023.

Explcar como las
danzas folcldricas
afianzan las
tradiciones en
nifios de 5 aflos de
las IEI de
Bancapata,

Tamburco - 2023.

valores interculturales
de nifios de 5 afios de
las IEI de Bancapata,
Tamburco - 2023.

Las danzas folcloricas
afianzan de manera
significativa las
costumbres en nifios
de 5 afios de las IEI de
Bancapata, Tamburco
- 2023.

Las danzas folcléricas
afianzan de manera
significativa las
tradiciones de los
nifios de 5 afios de las
IEl de Bancapata,
Tamburco - 2023.

Costumbres

- Creencias

- Comportamient
0sS

- Sentimiento de
pertenencia

- Cualidades

Tradiciones

- Participacion

- ldentificacion

- Transmision
cultural

Estadistica inferencial
SPSS v.26

Prueba de hipotesis:
Se utilizara la prueba de
Wilcoxon.

Nota. Elaboracion propia.
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Anexo 2: Instrumento de recoleccion de datos
Ficha de observacion

Pretest () Postest ()

Institucion educativa:

Alumno:

Género: Femenino () Masculino ()

N Identidad cultural 11234

Valores Interculturales

Préctica el respeto al momento de realizar las danzas.

Se comunica con sus pares durante el desarrollo de la danza.

Se identifica con las acciones que se realiza en la danza.

Se siente identificado con el valor cultural que representan la danza.

Al momento del taller de la danza, se relaciona con los demas.

Al practicar la danza el nifio es solidario con sus compafieros.

ostumbres

Respeta las creencias y opiniones del apoyo mutuo (minkakuy) en la
danza.

Sus costumbres se reflejan en su comportamiento.

w [N R [ololols|lw| e

Su comportamiento es valorado de acuerdo a las costumbres ancestrales
que se practica en la danza.

Muestra un sentido de pertenencia a las costumbres ancestrales como el
pagapu.

Sus cualidades se ven reflejadas durante el ensayo de la danza.

Sus cualidades, esta siendo desarrollada de acuerdo a las costumbres
ancestrales de la danza.

radiciones

Al momento de realizar actividades en la danza participa activamente.

Se muestra participativo en las actividades de la danza como el mikakuy,
pagapu y wasi gatay.

Se identifica con las tradiciones que practica en la danza.

En las actividades que participa en el aula se identifica y fortalece sus
tradiciones.

Transmite sus tradiciones culturales al momento de interactuar.

o o » W N |RPH o |a

Las tradiciones transmitidas por sus antepasados se reflejan en su
comportamiento al socializar.

Valor de escalas de evaluacion:

1 (En inicio).

2 (En proceso)

3 (Logro previsto)
4 (Logro descatado)
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Anexo 3: Ficha de validez del instrumento

UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC

FACULTAD DE EDUCACION Y CIENCIAS SOCIALES

Escuela Académico Profesional de Educacion Inicial Intercultural Bilinglie Primera y Segunda Infancia

TITULO:

“Danzas folcloricas para afianzar la identidad cultural en nifios de 5 aiios de las Instituciones
Educativas Inicial de Bancapata, Tamburco — 2023”

INSTRUCCIONES:

Senala la opcion de respuesta con una X, cada uno de los items lo que permitira registrar el nivel de
progreso de cada niiio (a), en forma sistematica para valorar la informacion obtenida de manera
pertinente.

ESCALADE EVALUACION

EN INICIO

EN PROCESO
LOGRO ESPERADO
LOGRO DESTACADO

| W | e

Ficha de Observacion

Variable (Identidad Cultural)

, ESCALA
= iTEMS , o

1 |12 | 3] 4
DIMENSION: VALORES INTERCULTURALES

1 | Préctica el respeto al momento de realizar las danzas

o

|8

Se comunica con sus pares durante el desarrollo de la danza

3 | Se identifica con las acciones que se realiza en la danza

Se siente identificado con el valor cultural que representan la danza

Al momento del taller de la danza, se relaciona con los demas

N W &

Al practicar la danza el nifio es solidario con sus compaiieros

DIMENSION: COSTUMBRES

MICAELA BASTIDAS
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UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC

FACULTAD DE EDUCACION Y CIENCIAS SOCIALES

Escuela Académico Profesional de Educacion Inicial Intercultural Bilingiie Primera y Segunda Infancia

Respeta las creencias y opiniones del apoyo mutuo (minkakuy) en la
danza.

2 | Sus costumbres se reflejan en su comportamiento.

Su comportamiento es valorado de acuerdo a las costumbres
ancestrales que se practica en al danza.

Muestra un sentido de pertenencia a las costumbres ancestrales como
el Pagapu
5 | Sus cualidades se ven reflejadas durante el ensayo de la danza.

Sus cualidades, esta siendo desarrollada de acuerdo a las costumbres |
ancestrales de la danza. ‘

DIMENSION: TRADICIONES
| | Al momento de realizar actividades en la danza participa activamente

Se muestra participativo en las actividades de la danza como el
mikakuy, pagapu y wasi qatay
3 | Se identifica con las tradiciones que practica en la danza.

En las actividades que participa en el aula se identifica y fortalece sus
tradiciones.

5 | Transmite sus tradiciones culturales al momento de interactuar.

Las tradiciones transmitidas por sus antepasados se refleja en su
comportamiento al socializar.

MICAELA BASTIDAS
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UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC
FACULTAD DE EDUCACION Y CIENCIAS SOCIALES

Escuela Académico Profesional de Educacion Inicial Intercultural Bilingtie Primera y Segunda Infancia

VALIDACION Y CONFIABILIDAD DE INSTRUMENTOS

INFORME DE OPINION DE EXPERTOS
I. DATOS GENERALES

1.1. APELLIDOS Y NOMBRES:

..... Uerodin... Moaman. Rapaed.ooooooo.
1.2. CARGO E INSTITUCION DONDE LABORA:
...‘..D.Ir,&a.’tcx...dﬁ...l(t..5../1[’...d.&...&d.\%md:bl..Infc.h.]...lﬂ‘.ﬁ'.&*f}.{\.{fﬂf Bilingoe
1.3. TITULO DE LA INVESTIGACION:
“Danzas folcléricas para afianzar la identidad cultural en nifios de 5 afios de las Instituciones Educativas Inicial
de Bancapata, Tamburco - 2023”

1.4. AUTORAS
Marleny Saavedra Sierra y Rebeca Calsin Palomino
Il. ASPECTOS DE EVALUACION
0rd. | Indicadores Criterios Deficiente | Regular Bueno | Muybueno | Excelente
0-20% -50% | S1-70% 71-80% | 81-100%
1 | CLARIDAD Esta formulado con un lenguaje apropiado )(
2 | OBIEYIVIDAD £513 expresado en conducta observable w
3 | ACTUALIDAD Es adecuado 3 avance de 12 Cencia y x
tecaviogia
4 | ORGANIZACION | Existe una organizacion logica >
S | SUFICIENCIA Comprende los aspectos de cantidad y caticad x
§ | INTENCIONALIDAD | Acecuade pars  valorar 105 aspectos 5
metodoidgicos v centificos
7 | CONSISTENCIA Est2 basado en aspectos tedrico dentifics X
8 | COMERENCIA Entre los indices, ndicadores y dimensiones X
3 | METODOLOGIA Responde 3l ropdsito oel rabajo en reiacidn 2 X
10§ Objatives 2 iograr
10 | PERTINENCIA £l instrumento &5 adecuddo 3 tpo Gk X
investigacion
TOTAL X

fil. PROMEDIO DE VALORACION: XY - fee®e
IV. OPCION DE APLICABILIDAD:

( X)) Elinstrumento puede ser aplicado tal como esta elaborado.
() Elinstrumento debe ser mejorado antes de su aplicacié

Repositorio Institucional - UNAMBA Pert
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Escuela Académico Profesional de Educacion Inicial Intercultural Bilingtie Primera y Segunda Infancia

I. DATOS GENERALES

VALIDACION Y CONFIABILIDAD DE INSTRUMENTOS

INFORME DE OPINION DE EXPERTOS

1.3. TITULO DE LA INVESTIGACION:

“Danzas folcléricas para afianzar la identidad cultural en nifios de 5 afios de las Instituciones Educativas Inicial

de Bancapata, Tamburco - 2023”

1.4. AUTORAS

Marleny Saavedra Sieira y Rebeca Calsin Palomino
1l. ASPECTOS DE EVALUACION

0rd. | Indicadores Criterios Deficiente | Regular Bueno | Muybueno | Excelente
0-20% 21-50% | S1-70% 71-80% | 81-100%
1 | CLARIDAD Esta formulade con un languaje apropiado )(
2 OBJETIVIDAD Esta expresado en congucta observable 7(
3 | ACTUALIDAD Es adecuado 2l avance de la ciencia y 12 )(
tecnologia
4 | ORGANIZACION | Existe unz organizacion logica >
S | SUFICIENCIA Comprende Ios aspectos de cantidad y calidad )
6 | INTENCIONALIDAD | Adecuade para walorar  los  aspectos
metodoidgicos y cientificos )(
7 | CONSISTENCIA Esta basado en aspectos 1edrico cientificos X
8 COHERENCIA Entre los indices, indicadores y dimensiones )(
9 | METODOLOGIA Responde 2l propdsito del trabajo en relacion 3 ><
105 objetivos a lograr
10 | PERTINENCIA El instrumento es adecuado 3l tipo de ')(
investigacion
TOTAL

Q,
11l PROMEDIO DE VALORACION: 1.1.-227e
IV. OPCION DE APLICABILIDAD:

) Elinstrumento puede ser aplicado tal como esta elaborado.

(

(X' ) Elinstrumento debe ser mejorado antes de su aplicacién.

V. RECOMENDACIONES Y/O OBSERVACIONES

Dra. Teresa Villafuerte Palomino

DOCENTE

Firma y sello del experto

DNIN® .2 05457
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Escuela Académico Profesional de Educacion Inicial Intercultural Bilinglie Primera y Segunda Infancia

I. DATOS GENERALES
1.1. APELLIDOS Y NOMBRES:

amacho

VALIDACION Y CONFIABILIDAD DE INSTRUMENTOS

INFORME DE OPINION DE EXPERTOS

1.2, : CARGO E INSTITUCION DONDE LABORA:
_____ D ocen 1[ <

1.3. TITULO DE LA INVESTIGACION:

de la T.E.T \Suuk‘u\‘«_x\u

“Danzas folcléricas para afianzar la identidad cultural en nifios de 5 afios de las Instituciones Educativas Inicial
de Bancapata, Tamburco - 2023”

1.4. AUTORAS
Marleny Saavedra Slerra y Rebeca Calsin Palomino
Il. ASPECTOS DE EVALUACION
0rd. | Indicadores Criterios Deficiente | Regular Bueno Muy bueno | Excelente
0.20% 21.50% | S1-70% 71-80% | 81-100%

1 | CLARIDAD Esta formuiado con un lenguaje 2propiado 4

2 | ORKETIVIDAD Esta expresado en conducta observadle >

3 | ACTUAUDAD Es adecusso 2l avance de fa Ciencia y 2 x
tecnologia

4 | ORGANIZACION Exists una arganzacion logica "3

S | SUFICIENCIA Comprende ios aspectos de cantidad y calidad o

§ | INTENCIONAUDAD | Acecuado parz  valorar  l0s  aspectos x
metodolopcos v cientificos

7 | CONSISTENCIA Esta basado en aspectos tedrico cientificos >

§ | COMERENCIA Entre ios indices, indicadores y dimensiones D4

3 | MEYODOLOGIA Responde 8l propdsito de! trabajo en refacion 2 ~
105 oBjatives 3 lograr

10 | PERTINENCIA El instrumento €5 adetvado @ tpo de '>(
investigacion

TOTAL

iil. PROMEDIO DE VALORACION: .81, —(¢c 76
IV. OPCION DE APLICABILIDAD:
{ &) Elinstrumento puede ser aplicado tal como estéa elaborado.

(

V. RECOMENDACIONES Y/O OBSERVACIONES

) Elinstrumento debe ser mejorado antes de su aplicacién.

MICAELA BASTIDAS

DNIN® .. 2do.2.451.2.......
Cel.N°....953.99458/....
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Anexo 4: Autorizacién de la Institucion Educativa para aplicar el Instrumento de
Evaluacién

UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC 3
FACULTAD DE EDUCACION Y CIENCIAS SOCIALES -
ESCUELA PROFESIONAL DE EDUCACION INICIAL INTERCULTURAL
BILINGUE

Universidad Licenciada”™

“Ao del Bicentenario, de la consolidacion de nuestra Independencia, y de la conmemoracidn de las hervicas
batallas de Junin y Ayacucho”

Tamburco, 05 de abril 2024

OFICIO N°021-2024-D-EP-EIIB-FECS-UNAMBA
Senor:

Prof. Marina Huamannahui Davila

Directora de la LE.I N® 155 Bancapata

PRESENTE.-

ASUNTO : SOLICITO AUTORIZACION PARA EL PROCESO DE EJECUCION
Y APLICACION DE TESIS

REF. » SOLICITUD REG 207 05.04.24

Por medio de la presente, me dirijo a usted con el proposito de solicitar la
autorizacion para lz aplicacion de los instrumentos de investigacion titulada: Danzas
Folkloricas para Afianzar la Identidad Cultural en Ninos de 5 anos de las
Instituciones Educativas de Bancapata, Tamburco-2023 presentado por |as
Bach Rebeca Caisin Palomino y Marleny Saavedra Sierra

: como objetivo fundamental analizar los estilos de aprendizaje y su
a educacion intercultural en las instituciones educativas de nivel inicial
in distrito. Considerando la relevancia e importancia de esta
arrollo academico y social de la comunidad educativa
ion para llevar a cabo |a aplicacion de los instrumentos

cion con !

del mencionac

suita o informacion adicional que pueda requerir, aprovecho la

vara renovar las muesiras de mi especial consideracien

A A
Atentamente, /
/

| UNIVRRSIDAD NACIONAL AICA]
[reee] Al DF APURIMAC,
‘@ FACULTA® DE EDUCACION Y

i
uaman
: £ L2 ESCUELA PROPESIONAL DE EDUCACION NCIAL
INTERTLLT Jll,ll € PRIMERA Y SEGUNDA INFANCIA
] [

\

C.M. N° 1031032914
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Anexo 5: Permiso y compromiso de los Padres de Familia

UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC
FACULTAD DE EDUCACION Y CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA ACADEMICO PROFESIONAL DE EDUCACICN INICIAL INTERCULTURAL BIUNGUE
PRIMERA Y SEGUNDA INFANCIA

ACTA DE PERMISO Y COMPROMISO DE LOS PADRES DE FAMILIA DE LOS
NINOS DE 5 ANOS

En la ciudad de Abancay, del departamento de Apurimac; en la Institucién Educativa Inicial
N° 155 Bancapata, a los 09 dias del mes de abril del afio dos mil veinticuatro a las cuatro de
la tarde, se reunieron la profesora del aula, los padres de familia y las sefioritas bachilleres
Rebeca Calsin Palomino y Marleny Saavedra Sierra, se procede a redactar el acta de permiso

y compromiso de los padres de familia, donde de tomaron los siguientes puntos:

PRIMERO: Se dio a conocer a los padres de familia sobre el proyecto de tesis que se estd
realizando que tiene como objetivo de afianzar la identidad cultural desde una temprana edad,
a través del taller de danzas folcloricas; también ver desde otra perspectiva la importancia
que tiene la préctica de las danzas folcléricas en los nifios y estas refuerzas su identidad

cultural con su comunidad.

SEGUNDO: Aprobaron y/o accedieron los padres de familia al permiso de su nifio (a) para
la aplicacion de la tesis titulada: “Danzas foleléricas para afianzar la identidad cultural
en niiios de 5 aiios de las Instituciones Educativas de Inicial de Bancapata, Tamburco -
2023".

TERCERO: Se comprometieron los padres de familia a colaborar con la asistencia diaria y

puntual de su nifio (a), durante todo el proceso de aplicacion de tesis que se realizara.

Sin mds asuntos que tratar se da por finalizado la reunion. Firman al pie los presentes.

MICAELA BASTIDAS
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UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC

FACULTAD DE EDUCACION Y CIENCIAS SOCIALES

Escuela Académico Profesional de Educacion Inicial Intercultural Bilinglie Primera y Segunda Infancia
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Anexo 6: Talleres de Danzas Folcléricas Aplicados

UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC
FACULTAD DE EDUCACION Y CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA ACADEMICO PROFESIONAL DE EDUCACION INICIAL INTERCULTURAL BILINGUE
PRIMERA Y SEGUNDA INFANCIA

TALLERES DE DANZAS
“APRENDEMOS A BAILAR LA DANZA SARA KUTIPAY”

1. DATOS INFORMATIVOS
1.1.Nombre de la Institucion: N° 155 Bancapata
1.2.Nombre de la directora (a):
1.3.Docente de aula: Nilda Camacho Rodriguez
1.4.Nombre del aula: “Los Angelitos”
1.5.Edad: 5 anios
1.6.Localizacion: “Sector Bancapata” — Tamburco - Abancay - Apurimac
1.7.Tesistas:

- Rebeca Calsin Palomino

- Marleny Saavedra Sierra
1.8.Fecha:

DURACION APROXIMADA: 4 Semanas
INTERESES Y NECESIDADES DE LOS NINOS Y NINAS:

- Mover su cuerpo al ritmo de la musica.
- Conciencia del espacio.

- La vivencia de la danza en los nifios.

- Expresarse mediante la danza.

- Autoestima y confianza de si mismo.

- Coordinacién motora y conciencia de su cuerpo.
EVIDENCIAS:

- Los nifios se mueven al ritmo de la musica.

- Crean pasos de acuerdo al ritmo de la misica.
- Les dificulta conocer la posicion en el espacio.
- Danzan por intuicion y gusto.

- Expresan sus emociones y sentimientos.

MICAELA BASTIDAS
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UNIVERSIDAD NACIONAL MICAELA BASTIDAS DE APURIMAC
FACULTAD DE EDUCACION Y CIENCIAS SOCIALES
ESCUELA ACADEMICO PROFESIONAL DE EDUCACION INICIAL INTERCULTURAL BILINGUE
PRIMERA Y SEGUNDA INFANCIA

TALLER N° 01: CONOCEMOS LA HISTORIA DE LA DANZA “SARA KUTIPAY”

I. PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e |IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSOS/
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en sus cojines | Cancion:
en media luna. “Siembra el

- Motivamos con una cancién: “Siembra el maiz”. maiz”.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos

CALENTAMIENTO /

establecidos para el desarrollo del taller.

- Damos a conocer el propésito del dia: Nifios y nifias
hoy dia vamos a conocer la historia de la danza “SARA
KUTIPAY”.

- Las docentes se presentan vestidas con el traje de la | Trajes mujery

; ’ varén
danza luego se les pregunta: ;Por qué estamos vestidas Nidtitos:
asi? ;Alguna vez vieron un traje igual? Escuchamos | - Video
BAILE LIBRE sus respuestas. i ;b‘fla
- Malz

- Empezamos a contar la historia de la danza utilizando | _ Lampa
materiales que hacen referencia las danza (como video, | - Misica
chala, lampa, maiz y la musica ) *1aog
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- En seguida realizamos las siguientes preguntas: ;De
qué trataba la historia? ;Dénde lo realizan esta danza?
;Qué trajes utilizaban los varones? ;Qué traje

COREOGRAFIA
utilizaban las mujeres? ;Les gustaria bailar esta danza?
- Los nifios y nifias dan respuestas y opiniones sobre la
historia de la danza.
Realizamos las siguientes preguntas:
CIERRE - ¢ Les gusto la historia?

- ¢(Coémo se sintieron con la historia?

Dodente del aula

|
/Tesista 1 : Tesista 2
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TALLER N° 02: BAILAMOS AL RITMO DE LA DANZA “SARA KUTIPAY”

I. PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA

COMPETENCIA

CAPACIDADES

DESEMPENOS (5 afios)

Personal

Social

Construye su
identidad

- Se valora a si

mismo

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
- Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de

su historia familiar.

. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

> DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) | o0
DIDACTICA ' | | MATERIALES
- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollar la actividad.
- Realizamos calentamientos como: trotar, caminar,
CALENTAMIENTO | mover los brazos de manera rapido y despacio.
- Consigna: Nifos y nifias hoy dia vamos a escuchar
musica y segun al ritmo de la danza “Sara kutipay”, nos
moveremos haciendo movimientos lentos y rapidos.
- Nos organizamos en grupos de trabajo. - USB
- Se prende la musica e indicamos a los nifios y nifias | - Musica de la
que realicen movimientos con su cuerpo de manera | danza “Sara
BAILE LIBRE : , ) 2 Kutipay”
libre al ritmo y compas de la danza, asi los nifios van P
; Nior - Parlante
experimentando los movimientos con su cuerpo
construyendo movimientos repetitivos.
- Los nifios y nifias bailan al ritmo de la danza de manera | - USB
COREOGRAFiA , g
libre sacando sus propios pasos para la danza.
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- Luego formamos una ronda de varones y otra de | - Musicade la
mujeres para que muestren sus pasos que crearon. danza “Sara
- Los nifios, nifias y las docentes se mueven al ritmo de |  Kutipay”
la danza - Parlante
- Luego los nifios y nifias dan a conocer que pasos

lograron sacar durante la danza.

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajarnos.

CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- ¢Les gusto la danza?

- (Coémo se sintieron?

Dgaér@ﬂd aula

b/
Tesista 1
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TALLER N° 03: PRACTICAMOS LOS PASOS DE LA DANZA “SARA KUTIPAY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA

COMPETENCIA

CAPACIDADES

DESEMPENOS (5 afios)

Personal

Social

Construye su - Se valora a si
identidad

mismo

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
- Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de

su historia familiar.

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA
DIDACTICA

DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)

RECURSOS/
MATERIALES

CALENTAMIENTO

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollo de la actividad.

- Realizamos movimientos de estiramiento, levantado
los brazos arriba y abajo.

- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos practicar los
pasos de la danza.

BAILE LIBRE

- Salimos al patio en forma ordenada y pedimos a los
nifios y nifias que formen un circulo.

- Realizamos las siguientes preguntas: ;Saben como se
siembra el maiz? ;Saben como camina un cojo?
¢ Coémo se utiliza la lampa? Etc.

- Los nifios y nifias responden las preguntas
demostrando de como se mueven al sembrar el maiz y

al utilizar la lampa.

- Lampa

- Maiz
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- Les proponemos a los nifios y nifias a hacer pasos con | - USB
los movimientos de las actividades agricolas del | - Misicade la
sembrado del maiz. danza “Sara

- Junto con los nifios y nifias anotamos los pasos que se | <UtPaY

COREOGRAFIA L
va practicar de la danza. Parlante

- Ponemos la miusica de la danza “Sara Kutipay” y
practicamos con los pasos de los movimientos de las

actividades agricolas propuestas.

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajarnos.

CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- ¢Les gusto?

- (Coémo se sintieron?

% el aula

Tesista | Tesista 2
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TALLER N° 04: EJECUCION DE COREOGRAFiA DE LA DANZA “SARA KUTIPAY”

2.2.1. PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de

Personal Construye su - Sevaloraasi

su historia familiar.

2.2.2. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSOS/
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los niflos y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollo de la actividad.

CALENTAMIENTO | - Realizamos movimientos de saltar, trotar y jugamos
arriba y abajo.

- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos hacer la

coreografia de la danza “Sara Kutipay”.

- Salimos al patio en forma ordenada y pedimos a los | - Lampas de

nifios y nifias que formen un circulo. carton
- Explicamos de como va ser la primera coreografia. (la | ~ UsB
entrada que se realizara con el paso del cojeo) en donde | ~ Fesiate
.o : : - Musica de la
BAILE LIBRE los nifios hacen un cojeo con el pie derecho, con la
Faa ; danza “Sara
mano izquierda sostienen la lampa y con la mano
Kutipay”

derecha se balance.
- Y nifias se balancean moviendo la pollera junto. con

los brazos.

MICAELA BASTIDAS
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- Pedimos a los nifios y nifias que se pongan en filas (una | - Lampas de

fila de mujeres y una fila de varones). cartén
- Recordamos con los nifios y nifias de como serd el paso | ~ UsB
COREOGRAFIA | de la coreografia. - Parlante
- Las docentes, los nifios y nifias repetimos varias veces | Mlwie do
: o danza “Sara
la primera coreografia con la musica de la danza “Sara
) Kutipay™
Kutipay”
- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajarnos.
CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:
- (Les gusto?

- (Coémo se sintieron?

.

9({9 e del aula
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TALLER N° 05: EJECUCION DE COREOGRAFIA N° 02 DE LA DANZA “SARA
KUTIPAY”

. PROPOSITO DE APRENDIZAIJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Sevaloraasi

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSOS/
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollo de la actividad.

CALENTAMIENTO | - Realizamos movimientos de calentamiento al jugar
cielo y tierra.

- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos continuar con

la coreografia de la danza “Sara Kutipay”.

- Salimos al patio en forma ordenada y pedimos a los | - Lampas de

nifios y nifias que formen un circulo. carton
- Explicamos de cémo va ser la segunda parte de la | - Polleras
BAILE LIBRE coreografia (realizan el paso de la lampa), donde los | ~ O
o =0 - - Parlante
nifios se agachan utilizando la lampa y simulan
2 - Musica de la
remover la tierra.
! L - danza “*Sara
- 'Y las nifias bailan de lado a lado sosteniendo la pollera. :
Kutipay”

MICAELA BASTIDAS
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- En esta coreografia practicamos el paso de la lampa.
Los nifios hacen la fila horizontal primero, luego las

niflas se ponen detras de los nifios moviendo las

polleras
. : 3 > s - Parlante
COREOGRAFIA - Los nifios y nifias danzan al ritmo de la musica con los
. - Musica de la
pasos establecidos.
. : g : danza “Sara
- Las docentes, los nifios y nifias repetimos varias veces =P
Kutipay’

la coreografia con la miusica de la danza “Sara

Kutipay”

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajarnos.

CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- ¢(Les gusto?

- (Como se sintieron?

¢ o T
(/ Tesﬁsta] ( Tesista 2
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TALLER N° 06: PRESENTACION DE LA DANZA “SARA KUTIPAY”

I. PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSOS/
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
CALENTAMIENTO establecidos para el desarrollo de la actividad.
- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos a presentar la

danza “Sara Kutipay” a los papitos y mamitas.

- Se les entrega a cada nifio y nifia un traje para que se | - Trajes de los

vistan y presentemos la danza. nifios y nifias
- Vamos al patio en forma ordenada. - USB
BAILE LIBRE - Esperamos nuestro tumo para presentar la danza “Sara | - Fariante
Kutipay”. - Musica de la
- Damos algunas indicaciones antes de presentar la denin "Rar
Kutipay™

danza.

- Los nifios y nifias se ponen en fila para poder | - Trajes de

COREOGRAFiA presentar la danza que practicamos. ;1;:083 P
- Presentamos la danza. - Parlante

MICAELA BASTIDAS
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- Musica de la
danza “Sara
Kutipay™
La docente realiza las siguientes preguntas:
CIERRE - ¢Les gusto?
- (Coémo se sintieron?

ﬁmygg/dg‘i aula

(
/ Tesista 2

B i
/ Tesista 1
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“APRENDEMOS A BAILAR LA DANZA SARA YAPUY”
TALLER N° 07: CONOCEMOS LA HISTORIA DE LA DANZA “SARA YAPUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y

Personal Construye su

Social identidad

- Se valora a si

mismo

cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
- Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de

su historia familiar.

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

s DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) s
DIDACTICA MATERIALES
- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en sus cojines | Trabalenguas
en media luna.
- Motivamos con una adivinanza del maiz.
- Recordamos con los nifios y niflas los acuerdos
CALENTAMIENTO
establecidos para el desarrollo del taller.
- Damos a conocer el propésito del dia: Nifios y nifias
hoy dia vamos a conocer la historia de la danza “SARA
YAPUY™.
- Las docentes se presentan vestidas con el traje de la | Traje mujer y
3 5 varon
danza luego se les pregunta: ;Por qué estamos vestidas s
i 5 Seoh oae :
BAILE LIBRE asi? ;jAlguna vez vieron un traje igual? Escuchamos | - dee(.)
sus respuestas. - Chakitaglla
- Maiz
- Musica
- Laptop
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- Empezamos a contar la historia de la danza utilizando
materiales que hacen referencia las danza (como video,

chakitaglla, maiz y la musica)

- En seguida realizamos las siguientes preguntas: ;De
qué trataba la historia? ;Donde lo realizan esta danza?

(Qué trajes utilizaban los varones? ;Qué traje

COREOGRAFIA
utilizaban las mujeres? ; Les gustaria bailar esta danza?
- Los nifios y nifias dan respuestas y opiniones sobre la
historia de la danza.
Realizamos las siguientes preguntas:
CIERRE - ¢Les gusto la historia?

- (Coémo se sintieron con la historia?

TFesista 1 Tesista 2

MICAELA BASTIDAS
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TALLER N° 08: NOS MOVEMOS AL RITMO DE LA DANZA “SARA YAPUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSOS/
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA MATERIALES

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos

establecidos para el desarrollar la actividad.
- Realizamos calentamientos como: trotar, caminar,
CALENTAMIENTO | mover los brazos de manera rapido y despacio.
- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos a escuchar
musica y segun al ritmo de la danza “Sara Yapuy”, nos

moveremos haciendo movimientos lentos y rapidos.

- Nos organizamos en grupos de trabajo. - USB

- Se prende la musica e indicamos a los nifios y nifias | - Musica de la

que realicen movimientos con su cuerpo de manera | danza “Sara
BAILE LIBRE . X ) Yapuy”

libre al ritmo y compés de la danza, asi los nifios van

= e - Parlante
experimentando los movimientos con su cuerpo
construyendo movimientos repetitivos.
- Los nifios y nifias bailan al ritmo de la danza de manera | - USB
COREOGRAFIA

libre sacando sus propios pasos para la danza.

MICAELA BASTIDAS
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- Luego formamos una ronda de varones y otra de | - Musicadela
mujeres para que muestren sus pasos que crearon. danza “Sara

- Los nifios, nifias y las docentes se mueven al ritmo de Yapuy™

fa daniza - Parlante

- Luego los nifios y nifias dan a conocer que pasos

lograron sacar durante la danza.

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajamnos.

CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- (Les gusto la danza?

- ¢(Cdmo se sintieron?

D;éﬁé del aula

/ '
Tesista | Z Tesista 2
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TALLER N° 09: PRACTICAMOS LOS PASOS DE LA DANZA “SARA YAPUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus  intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de

Personal Construye su - Se valora a si

su historia familiar.

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

e DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) | oCURSOS
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollo de la actividad.

CALENTAMIENTO | - Realizamos movimientos de estiramiento, levantado
los brazos arriba y abajo.

- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos practicar los

pasos de la danza de la danza “Sara Yapuy”

- Salimos al patio en forma ordenada y pedimos a los - USB
nifios y nifias que formen un circulo. - Parlante
- Pedimos a los nifios y nifias a pararse formando un - Misica de la
BAILE LIBRE e
circulo. anza “oara
- Las docentes le muestran de como son los pasos de la Yeopuy™
danza “Sara Yapuy”
_ - Luego formamos dos filas una fila de nifios y otra fila | - USB
COREOGRAFIA

de nifias.
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- Una de las docentes ensefia los pasos a las nifias y la | - Misica de la
otra docente a los nifios. danza ““Sara
- Asi los nifios, nifias y las docentes practican los pasos | ~ YaPuy”

que faltan. - Parlante

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajarnos.
CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- (Les gusto?

- ¢Coémo se sintieron?

)

/

Doc el aula

S . il
/ Tesista 1 Tesista 2
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TALLER N° 10: EJECUCION DE COREOGRAFIA N° 01 DE LA DANZA “SARA
YAPUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSOS/
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollo de la actividad.

CALENTAMIENTO | - Realizamos movimientos de saltar, trotar y jugamos
arriba y abajo.

- Consigna: Niflos y nifias hoy dia vamos hacer la

coreografia de la danza “Sara Yapuy”.

- Salimos al patio en forma ordenada y pedimos a los | - USB

nifios y nifias que formen un circulo. - Parlante
- Explicamos de como va ser la primera coreografia. (la | -~ Musicade la
BAILE LIBRE Fan i
entrada)
Yapuy9Q

- Pedimos a los nifios y nifias que se pongan en filas (una

fila de mujeres y una fila de varones).

MICAELA BASTIDAS
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- Ensefiamos a los nifios y nifias de como serd el paso de
la coreografia.

COREOGRAFIA | - Las docentes, los nifios y nifias repetimos varias veces

la primera coreografia con la musica de la danza “Sara

Yapuy”

- USB

- Parlante

- Muisica de la
danza “Sara
Yapuy”

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajarnos.

CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- ¢Les gusto?

- (Como se sintieron?

C /
T‘gsista 1 / Tesista 2
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TALLER N° 11: EJECUCION DE COREOGRAFIA N° 02 DE LA DANZA “SARA
YAPUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce Sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSOS/
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollo de la actividad.

CALENTAMIENTO | - Realizamos movimientos de calentamiento al jugar
cielo y tierra.

- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos continuar con

la coreografia de la danza “Sara Yapuy”.

- Salimos al patio en forma ordenada y pedimos a los | - Chakitaglla

nifios y nifias que formen un circulo. de palitos
- Explicamos de como va ser la segunda parte de la | ~ Polleras
- USB
BAILE LIBRE coreografia
- Parlante

- Pedimos a los nifios y nifias que se pongan en lineas

) _ - Musica de la
verticales (de mujeres y de varones). 5

danza “Sara

Yapuy“

MICAELA BASTIDAS
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-En esta coreografia practicamos el paso de la| - Chakitaglla

Chakitaglla. de palitos
- Ensefiamos a los nifios y nifias de cémo seré el paso de | - Polleras
la coreografia. i
: - : - Parlante
COREOGRAFIA | - En esta coreografia realizamos la siembra de maiz los
. - - : - Misica de la
nifios avanzan para atrds con su chakitaqglla bailando y
3 ) danza “Sara
las nifias ponen las semillas. e
Yapuy

- Las docentes, los nifios y nifias repetimos varias veces

la coreografia con la musica de la danza “Sara Yapuy”

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajarnos.

CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- (Les gusto?

- (Cémo se sintieron?

sl ;'esista lﬁ / ’Tesista 2
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TALLER N° 12: PRESENTACION DE LA DANZA “SARA YAPUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAIJE:

AREA | COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA . ; RECURSOS/
DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS)
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
CALENTAMIENTO | establecidos para el desarrollo de la actividad.
- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos a presentar la

danza “Sara Yapuy” a los papitos y mamitas.

- Se les entrega a cada nifio y nifia un traje para que se | - Trajes de los

vistan y presentemos la danza. nifios y nifias
- Vamos al patio en forma ordenada. -UsB
BAILE LIBRE - Esperamos nuestro turno para presentar la danza “Sara | Varkute
Yapuy” - Musica de la
- Damos algunas indicaciones antes de presentar la o
YapuySO

danza.

- Los nifios y nifias se ponen en fila para poder | - Trajes de

COREOGRAFIA presentar la danza que practicamos. 'l';fs‘gs y nifias
- Presentamos la danza. —Dudante

MICAELA BASTIDAS
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- Musica de la

danza “Sara

Yapuy”

La docente realiza las siguientes preguntas:
CIERRE - (Les gusto?

- ¢(Coémo se sintieron?

\ MM
(fTesista 1 Tesista 2

/(,
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“APRENDEMOS A BAILAR LA DANZA WASICHAKUY”
TALLER N° 13: CONOCEMOS LA HISTORIA DE LA DANZA “WASICHAKUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUEECA DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) | e ORs0Y/
DIDACTICA : ‘ i MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en sus cojines | Trabalenguas

en media luna.
- Motivamos con una adivinanza del maiz.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos

CALENTAMIENTO
establecidos para el desarrollo del taller.
- Damos a conocer el proposito del dia: Nifios y nifias
hoy dia vamos a conocer la historia de la danza
“WASICHAKUY™.
- Las docentes se presentan vestidas con el traje de la | Traje mujer y
danza luego se les pregunta: ;Por qué estamos vestidas \'\rdarén -
BAILE LIBRE i : e s
asi? ;Alguna vez vieron un traje igual? Escuchamos | - Video
sus respuestas. - Misica
- Laptop

MICAELA BASTIDAS
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- Empezamos a contar la historia de la danza utilizando
materiales que hacen referencia las danza (como video

y la musica)

- En seguida realizamos las siguientes preguntas: ;De
qué trataba la historia? ;Donde lo realizan esta danza?

(Qué trajes utilizaban los varones? ;Qué traje

ETReIA utilizaban las mujeres? ; Les gustaria bailar esta danza?
- Los nifios y nifias dan respuestas y opiniones sobre la
historia de la danza.
Realizamos las siguientes preguntas:
CIERRE - (Les gusto la historia?

- ¢(Coémo se sintieron con la historia?

Tesista 1 {/Tesista 2
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TALLER N° 14: BAILAMOS AL RITMO DE LA DANZA “SARA WASICHAKUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.

Personal Construye su - Sevalora a si

Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

e DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) ey
DIDACTICA ‘ ' ' MATERIALES

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos

establecidos para el desarrollar la actividad.

- Realizamos calentamientos como: trotar, caminar,
mover los brazos de manera rapido y despacio.

CALENTAMIENTO i i . -

- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos a escuchar
musica y segun al ritmo de la danza “Wasichakuy”,
nos moveremos haciendo movimientos lentos y

rapidos.

- Nos organizamos en grupos de trabajo. - USB
- Se prende la musica e indicamos a los nifios y nifias | - Misica de la

que realicen movimientos con su cuerpo de manera danza
BAILE LIBRE 1 . g X : “Wasichakuy”
libre al ritmo y compas de la danza, asi los nifios van

: 0] - Parlante
experimentando los movimientos con su cuerpo

construyendo movimientos repetitivos.

MICAELA BASTIDAS
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Una de las docentes ensefia los pasos a las nifias y la
otra docente a los nifios.

- Ponemos la musica de la danza “Wasichakuy” y
practicamos con los pasos de los movimientos de las

actividades agricolas propuestas.

- Misica de la
danza
“Wasichakuy”

- Parlante

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion

para relajarnos.

CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:
- (Les gusto?
- ¢Como se sintieron?
/
e del aula

//r T{esistal / Tesista 2
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TALLER N° 16: EJECUCION DE COREOGRAFIA N°01 DE LA DANZA
“WASICHAKUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 aiios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

SECUENCIA RECURSOS/
A DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS
DIDACTICA e ) MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollo de la actividad.

CALENTAMIENTO | - Realizamos movimientos de saltar, trotar y jugamos
arriba y abajo.

- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos hacer la

coreografia de la danza “Wasichakuy”.

- Salimos al patio en forma ordenada y pedimos a los | - Lampas de

nifios y nifias que formen un circulo. carton
- Explicamos de cémo va ser la primera coreografia. (la | - UsB
entrada) - Parlante
e - Pedimos a los nifios y nifias que se pongan en filas | Sende ia
(una fila de mujeres y una fila de varones). S
“Wasichakuy™

- Ensefiamos a los nifios y nifias de como sera el paso

de la coreografia

MICAELA BASTIDAS
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- Pedimos a los nifios y nifias que formen un circulo en | - Casa de cartén
donde las nifias se quedan formando el circulo | - paja
mientras tanto los nifios iran techar la casa con paja. | ~ UsB

- Ensefiamos a los nifios y nifias de como ser4 el paso | ~ Eiste
de la coreografia. ~Miisica dola

COREOGRAFiA 3 danza
- En esta coreografia realizamos el techado de la casa,
! “Wasichakuy™

el descanso y la huanca de las nifias.

- Las docentes, los nifios y nifias repetimos varias veces
la primera coreografia con la musica de la danza
“Wasichakuy”

- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiracion
para relajarnos.

CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- ¢Les gusto?

- ¢{Coémo se sintieron?

ﬁ. :
Wel aula

'/Wsista 1 UTesista 2
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TALLER N° 17: EJECUCION DE COREOGRAFIA N° 02 DE LA DANZA
“WASICHAKUY”

I.  PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA | CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Se valora a si

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

e DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) S s
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
establecidos para el desarrollo de la actividad.

CALENTAMIENTO | - Realizamos movimientos de calentamiento al jugar
cielo y tierra.

- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos continuar con

la coreografia de la danza “Wasichakuy”.

- Salimos al patio en forma ordenada y pedimos a los | - USB
nifios y nifias que formen un circulo. - Parlante

- Explicamos de cémo va ser la segunda parte de la | - Musica de la
coreografia (realizan el paso del zapateo), danza

BAILE LIBRE . ‘. y “Wasichakuy™

- Pedimos a los nifios y nifias que se pongan en dos

lineas paralelas.

- Ensefiamos a los nifios y nifias de como sera el paso

de la coreografia.

Repositorio Institucional - UNAMBA Pert
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- Forman una linea paralela las nifias y al otro costado | - Polleras
los nifios se ponen en pareja cogiéndose de lamanoy | - USB
se ponen a zapatear. - Parlante
- Ensefiamos a los nifios y nifias de cémo serd el paso | - Musicade la
COREOGRAFIA de la coreografia. Cada pareja se coge de la mano y sz
salen bailando. e
- Las docentes, los nifios y nifias repetimos varias veces
la coreografia con la musica de la danza
“Wasichakuy”
- Nos sentamos y realizamos ejercicios de respiraciéon
para relajarnos.
CIERRE Realizamos las siguientes preguntas:

- ¢Les gusto?

- (Como se sintieron?

/ Q’esista 1 Tesista 2
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TALLER N° 18: PRESENTACION DE LA DANZA “WASICHAKUY”

. PROPOSITO DE APRENDIZAJE:

AREA | COMPETENCIA CAPACIDADES DESEMPENOS (5 afios)

- Reconoce sus intereses,
preferencias, caracteristicas fisicas y
cualidades, las diferencia de las de los
otros a través de palabras o acciones.
Social identidad mismo - Se reconoce como parte de su
familia, grupo de aula e IE. Comparte
hechos y momentos importantes de
su historia familiar.

Personal Construye su - Sevaloraa si

II. SECUENCIA DIDACTICA DEL TALLER DE APRENDIZAJE

S DESCRIPCION DE LA SECUENCIA (ESTRATEGIAS) S
DIDACTICA MATERIALES

- Invitamos a los nifios y nifias a sentarse en media luna.

- Recordamos con los nifios y nifias los acuerdos
CALENTAMIENTO | establecidos para el desarrollo de la actividad.
- Consigna: Nifios y nifias hoy dia vamos a presentar la

danza “Wasichakuy” a los papitos y mamitas.

- Se les entrega a cada nifio y nifia un traje para que se | - Trajes de los

vistan y presentemos la danza. nifios y nifias

- Vamos al patio en forma ordenada. - USB
BAILE LIBRE - Esperamos nuestro turno para presentar la danza “Sara | - Fosiate
s - Musica de la
Kutipay™.
N danza
- Damos algunas indicaciones antes de presentar la
“Wasichakuy™

danza.

- Los nifios y nifias se ponen en fila para poder | - Trajes de

COREOGRAFIA presentar la danza que practicamos. 32;;5 y nifias
- Presentamos la danza. . Partante

MICAELA BASTIDAS
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- Musica de la
danza
“Wasichakuy™

CIERRE

La docente realiza las siguientes preguntas:
- (Les gusto?

- ¢Coémo se sintieron?

”

Doce(tgda aula

L (Y:esista 1

Tesista 2

Repositorio Institucional - UNAMBA Pert




- 110 de 115 -

Anexo 7: Base de datos

identidad cultural (Postest)

Tradiciones

Costumbres

Valores interculturales

Identidad cultural (Pretest)

Tradiciones

Costumbres

pl | p2 [p3 |p4 |p5|p6 |p7 |p8|p9|pl0|pll|pl2|pl3|pld|pl5|pl6 |pl7 |pl8 |pl|p2 |p3 |p4|p5|p6 |p7|p8 |p9 |pl0 |pll|pl2 |pl3|pld|pl5|pl6 |pl7|pl8

IE | Sexo | Valores interculturales

No

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21

22
23
24
25
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Anexo 8: Estadisticas de fiabilidad

Fiabilidad del instrumento

Cantidad de items

Variables Alfa de Cronbach .
(reactivos)

Identidad cultural (Pretest) 0.881 18

Identidad cultural (Postest) 0.997 18

Nota. Datos recolectados de la guia de observacion.
En base a la tabla 4 se puede observar que el valor encontrado supone que el instrumento
empleado goza de confiabilidad elevada, pues los valores son mayores a 0,700, por lo tanto,

la “consistencia interna” es Optima.
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Anexo 9: Fotografias

Figura 6
Fotos del Taller de Danza Sara Kutipay y conociendo la danza Sara Kutipay

™

Figura7
Ensayos de la danza Sara Kutipay y presentacion de la Qanjz;gﬁavrgKurti_pay
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Figura 8

Figura 9
Conociendo la Danza Wasichakuy
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Figura 10
Fotos del Taller de Danza Wasichakuy
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Figura 11
Ensayos de la Danza Wasichakuy y presentacio

n de la Danza Wasichakuy
"
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