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PROLOGO

0co a poco se va descubriendo el complejo mapa cultural de

las literaturas peruanas. En los tiltimos arios se vienen pu-

blicando estudios sobre la obra de los mds importantes escri-
tores de cada una de las regiones del Perii. Eso prueba que, a todas
luces, la critica literaria provinciana se estd fortaleciendo dejando
de lado los trabajos impresionistas para dar paso al trabajo con
rigor académico. EI libro de Herndn Hurtado indudablemente se
inscribe dentro de la nueva tendencia critica, al estudiar a un escri-
tor silenciado por la critica literaria centralista con herramientas
teGricas provenientes de lo mds selecto del latinoamericanismo cri-
tico. De mds estd decir, que el rescate de los escritores provincianos
y su incorporacion al corpus o al canon, de la literatura peruana,
constituye un aporte fundamental para formular una historia de la
literatura peruana alternativa, intercultural, transcultural y hete-
rogeénea.

El libro de Herndn Hurtado concuerda con la propuesta de
Antonio Cornejo Polar; segiin la cual, la literatura peruana tiene
un cardcter heterogéneo que corresponde a un pais multilingiie y
pluricultural donde coexisten diversos tiempos y espacios geogra-
ficos. Por tal razén, no podemos hablar de cultura, sino de culturas
peruanas; consecuentemente, tampoco se puede hablar de litera-
tura, sino de literaturas peruanas. Recordemos que el concepto de
heterogeneidad, como herramienta tedrica para el andlisis de los
fendmenos literarios en su contexto histérico sociocultural, fue to-
mado por Cornejo Polar, de los planteamientos de José Carlos Ma-
ridtegui, quien discrimind el dualismo quechua-espariol del Perii.
La heterogeneidad implica el conflicto atin no resuelto de dos o mas
universos culturales, de dos o mds cosmovisiones en conflicto. Por
s consideraciones anteriores, Maridtegui plantea que los métodos
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utilizados en la interpretacion de las literaturas europeas, no son
vdlidos para el estudio de la literatura peruana. Estos planteamien-
tos constituyen la piedra angular de la categoria heterogeneidad y
uno de los postulados fundamentales de la critica literaria latinoa-
mericana que reclama el desarrollo de un método critico adecuado
para el estudio de nuestras literaturas andinas.

Toda produccion literaria indigenista es esencialmente hete-
rogénea, el emisor es un mestizo que usa la tecnologia escritural
de occidente, el referente es el mundo indigena y el receptor un
letrado que no es indigena. En este esquema algiin elemento co-
municativo (emisor: discurso-texto, referente y receptor) escapa
a una pretendida vision unitaria, de un mestizaje homogenizador
gue no corresponde a un pais diverso como el nuestro. Ahora bien,
en términos de Cornejo Polar, los mulltiformes y complejos siste-
mas literarios se manifiestan en una totalidad contradictoria. La
literatura peruana y latinoamericana no solo es heterogénea; en
ella se producen procesos de transculturacién como efecto del cho-
que de culturas invasoras europeas con las culturas originarias de
América Latina que no se sometieron en forma pasiva; sino que
mostraron resistencia en defensa de su identidad y cultura, como lo
plantea Angel Rama en su imprescindible libro Transculturacion
narrativa en América Latina.

Herndn Hurtado considera con razon que las categorias he-
terogeneidad y transculturacion planteadas por Antonio Cornejo
Polar y Angel Rama respectivamente, constituyen dos de las prin-
cipales herramientas tedricas de la critica literaria latinoamerica-
na, paradigmas hermenéuticos coherentes para la interpretacion
de la diversidad conflictiva de la realidad cultural del pais y de
Latinoamérica. Estas herramientas le sirven a Herndn Hurtado de
instrumentos metodoldgicos para el andlisis de la literatura indi-
genista peruana y en particular de la primera novela escrita de
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Abancay Sara cosecho (1940) de Manuel Robles Alarcon, uno de
los iniciadores del gran movimiento literario del Indigenismo en el
Perii, coetdneo de Ciro Alegria y José Maria Arguedas.

El presente libro, basado en una investigacion que devino en
una tesis de maestria en Literatura Peruana y Latinoamericana,
parte del estudio de las influencias que ejercieron el pensamiento de
Luis E. Valcdrcel y Uriel Garcia en el surgimiento del indigenismo
literario y particularmente en la narrativa de Manuel Robles Alar-
cén. No deja el autor de contextualizar la produccion literaria apu-
rimeria donde, ademads de Robles Alarcon, José Maria Arquedas es,
sin duda, la cumbre mds alta; sin dejar de mencionar, que Juan de
Espinosa Medrano es el fundador de la critica y los estudios litera-
rios en el Perii y Latinoamérica en el siglo XVIL

Las historias de la novela Sara cosecho son contadas por un
narrador omnisciente, que relata en tercera persona gramatical. EI
autor usa, como recurso técnico narrativo, la antitesis para persua-
dir al lector de que después de la sequin-miseria viene la prodigiosa
cosecha. La novela inicia con la reminiscencia colectiva en el did-
logo de sus personajes sobre la sequia. La sequia expresa el hambre
y la crisis social. Como contrapunto de la sequia, Robles Alarcon
resalta a la cosecha que simboliza la abundancia y la fiesta de la
vida, producto de In faena colectiva de indigenas y mestizos labo-
riosos, que ven el trabajo con alegria y no como si fuera un castigo
divino. Esto rompe con la vision que estereotipa al indigena como
ocioso, pasivo, resignado, triste o melancdlico. Por el contrario, en
esta novela, el indio es un ser rebelde que lucha por sus derechos y
es protagonista de su propia historia.

A través del andlisis textual se demuestra, en este libro, que
novela Sara cosecho tiene un discurso heterogéneo y transcultural
y que supera el discurso aculturador del mestizaje homogenizante.
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Si bien existen aproximaciones entre las culturas andinas y occi-
dentales, estas no son uniones horizontales como en el pretendido
discurso del mestizaje porque lo occidental se sobrepone a lo andi-
no, borrando e invisibilizando las raices de la cultura nativa. Con-
trariamente, Robles Alarcon reivindica la cultura andina y asume
un compromiso con los indigenas visibilizando la vida de pueblos
y hombres del Perti profundo. Para ello, el narrador apurimerio, se
apropia de la tecnologia de la escritura para dibujar un cuadro de
la realidad sociocultural del sur del pais.

Sara cosecho es una novela antropologica y eminentemente
costumbrista, es un muestrario extraordinario del rico universo
heterogéneo de la cultura andina. En torno a la cosecha de maiz,
que es el eje temdtico de la novela, los personajes heterogéneos,
indigenas, mestizos ricos y pobres de Abancay expresan diversas
manifestaciones culturales como son los cantos, ritos, adivinanzas,
leyendas, mitos y costumbres que se transmiten a través de la ora-
lidad mientras realizan la faena jolgoriosa y colectiva de la cosecha.
La segunda linea narrativa que complementa la novela, es la histo-
ria de amor entre Luciano sobrino del terrateniente y Satucha, una
mestiza pobre. El drama de esta historia de amor es heterogéneo,
transcultural y conflictivo como la novela entera por la violacion
que sufre Satucha por parte de un capataz carretero. Por denunciar
ese episodio, el autor fue cuestionado como subversivo e inmoral
por los terratenientes y oligarcas de la época.

La narrativa de Manuel Robles Alarcén supera la dicotomin
indigena/blanco; porque el patron es un mestizo rico que domina
a los indigenas y mestizos pobres, un nuevo terrateniente que no
es necesariamente espaiiol. Se puede afirmar, de manera general,
que en las literaturas regionales estd presente buena parte de la
memoria histérica y cultural silenciada por la historia oficial. En
entido, las novelas regionales, con un marcado bilingiiismo y
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pluriculturalismo son fuente de primera mano para reconstruir la
identidad y el pasado de nuestros pueblos inmersos en un proceso
acelerado de homogenizacion. Estd de mds decir, que Sara cose-
cho y Los rios profundos son novelas imprescindibles que nos dan
cuenta de la vida social y cultural de Abancay entre las décadas del
40 y 60.

La lectura de este libro permitird al lector, conocer la riqueza
heterogénea de la cultura andina en contacto permanente con la
cultura occidental. La obra de Robles Alarcon, a pesar de sus va-
liosos aportes a la configuracion del Indigenismo en el Perii y de
la regién apurimeria, ha sido ignorada por la critica literaria ofi-
cialista y centralista. Es hora de devolverle su sitial y de valorarla
en su exacta dimension. Si la cultura y la literatura peruana son
heterogéneas, la critica literaria también debe serlo y reconocer la
diversidad de los fendmenos literarios.

Considero que esta investigacion es importante y meritoria,
por realizar el rescate y justa reivindicacion de este escritor apuri-
merio; porque ademds, contribuye al estudio de las literaturas re-
gionales, especificamente de la literatura apu rimefia, cuya riqueza
literaria proveniente de las canteras de la tradicion oral y cultural
requiere ser investigada y sistematizada. Estoy seguro que este li-
bro es una piedra fundamental en la tarea, ain pendiente, de escri-
bir la historia de la literatura apurimena.

Dorian Espeziia Salmon
UNMSM
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Carituro 1

UNA APROXIMACION A LA VIDA Y OBRA
DE MANUEL ROBLES ALARCON

“El otro es como yo y tiene derecho
a decir yo”.
PAUL RICOEUR

1.1. Referencia biografica

La vida y obra de Manuel Robles Alarcon requiere ser re-
construida a través de otra investigacion especifica y seria,
porque solo existen escasas referencias bibliograficas y bio-
grificas sueltas y visiones fragmentadas de la obra de este
escritor iniciador del movimiento indigenista mas grande,
no solo literario, sino social y politico del pais.

Para la presente investigacion, es imposible dejar de
realizar una referencia biografica a un escritor realista que
escribe y hace ficcion a partir de sus experiencias directas.
La biografia tiene importancia en la medida que nos permite
acercarnos a la vida de una determinada personalidad en
el desarrollo de su existencia, en su crecimiento y su madu-
rez, respecto a su produccion literaria. En esta aproximacion
biografica, nos referiremos a los aspectos mas trascendentes
que permiten conocer la peculiaridad de su personalidad y
la influencia de esta en su obra.

Manuel Robles Alarcén nacié en Abancay, departamen-
to de Apurimac, el 20 de enero de 1916. Su padre fue Antonio
Robles Moreano, descendiente de hacendados de la region,
administrador de correos y periodista provinciano, quien fa-
lleci6 dejando 10 hijos cuando Manuel tenia 6 afios. Su ma-

Repositorio Institucional - UNAMBA - PE



dre, Margarita Alarcén Tapia, una mujer mestiza, ama de
casa, era costurera de indias y mestizas, con lo que sostenia a
su familia con la ayuda del hijo mayor de 22 afios.

Dice don Manuel que casi no conocié a su padre y vi-
vié muy poco con su madre. Cuenta que con ella iba a los
campos de cosecha a reunir maiz para la dispensa del afio,
llevando aztcar, chocolate, aguardiente y pan elaborado por
ella para hacer trueque con maiz que ellos mismos tenian
que deshojar. Esta costumbre andina del intercambio se re-
flejara posteriormente en su novela Sara cosecho.

Curs6 la educacion primaria hasta el quinto grado en la
Escuela Fiscal N° 661 y el Colegio Nacional Miguel Grau de
Abancay (el antiguo internado donde también estudio José
Maria Arguedas). La secundaria estudi6 en Lima, en el Co-
legio Nacional Nuestra Sefiora de Guadalupe.

Cuando terminé el segundo grado de secundaria le ne-
garon la matricula para el siguiente afio por mostrar simpa-
tias con el APRA; por lo que tuvo que terminar sus estudios
en otros colegios particulares y en la seccién nocturna del
Instituto Pedagdgico Nacional.

Para ganarse la vida, realiz6 multiples actividades.
En 1936, trabaja como libretista y ayudante de ingenie-
ro en las obras de la Central Hidroeléctrica Barba Blanca
Juan Caroccio de Callahuanca, cerca de Chosica. Su tarea
consistia en ir anotando las medidas de angulos y distancias
que el ingeniero le iba dictando en los trabajos de campo
o los tuneles para levantar planos o realizar trazos, llevar
tablas y teodolitos. En dicho trabajo, tenia mayor amistad
con los obreros y proletarios; por ello, participa en todos los
movimientos obreros y estudiantiles que siguieron a la caida
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del presidente Leguia, reclamando mejores condiciones de
vida para la clase trabajadora y la democratizacion del pais.
También trabajé como guardian de las Salinas de Huarmey,
como inspector de impuestos a la fabricacién de alcoholes
en las haciendas canaverales del sur y como vigilante de ca-
minos a caballo. A pesar de ver frustrados sus estudios de
Derecho y Periodismo en la Universidad Nacional Mayor de
San Marcos, que abandoné por motivos economicos, ejerce
el periodismo como autodidacta siguiendo la tradicion de
su padre. Antonio Munioz Monge en su articulo “Manuel
Robles Alarcon el altimo indigenista” corrobora lo afirma-
do: “Mi padre fue un periodista de provincias, en Abancay
era Administrador de Correos. Estaba suscrito al diario La
Prensa de Buenos Aires, ahi lei por primera vez un cuento”
(Mufioz Monge 1987:9). Desde muy joven y durante varios
afios, tuvo una intensa militancia politica; alli desarrollé por
experiencia el periodismo y el arte de escribir. Arturo Cor-
cuera, en su articulo “Manuel Robles Alarcon, un narrador
del Ande”, escribe:
Ingres6 desde muy joven a la juventud aprista, fue
un agitador beligerante, iba a caballo de pueblo en
pueblo repartiendo volantes divulgando la prédica
aprista.
Participaba en marchas, en cuanta manifestacion de
protestas habia. Su activismo politico en los afos difi-
| ciles le hizo conocer la prision. Estuvo en el panopti-
co, en El Sexto. Estuvo también un largo tiempo per-
seguido, sin trabajo, pasando penurias. En los dias de
clandestinidad fue uno de los inventores del famoso
sofografo, una especie de precursor de mimeografo

que utilizaban para imprimir los volantes y boletines
del partido aprista. (CORCUERA, 1988:17).
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La cita hace conocer la labor agitada de un joven prose-
litista politico de la cédula aprista; sin embargo, a partir de
1937, por la claudicaciéon del APRA a sus principios revolu-
cionarios y pactos de entendimiento con Odria, se aparta de-
finitivamente de dicho partido; pero no abandona la politica
(se afilia a la izquierda socialista hasta su muerte) y sigue su
labor periodistica ligada a la literatura. En el editorial (bajo
el titulo Manuel Robles Alarcon) del diario La Voz, Juan
Gargurevich nos hace conocer su prolifico ejercicio como
periodista creador e infatigable difusor del arte y la cultura:

Los criticos no incluiran seguramente (es destino de
todos los periodistas, al fin al cabo) todo lo que Robles
Alarcén escribié en jornada, en los diarios El Comer-
cio, Ultima Hora, La Nacion, La Prensa, en entrevistas
como la ya famosa Hora del hombre, Excélsior, etc.

Y en medio de todo este trajinar en las redacciones
investigo archivos policiales y publicé relatos de vida
real y a veces cuentos y estremecedores. [...] No ha-
bia estudiado periodismo en la universidad tal como
los hombres de prensa que aquella generacion del
cuarenta y aprendi6 a olfatear la noticia a pulso, ju-

gandose la intuicién y disputando pr1m1c1as (Gargu-
revich, 1988:15).

Manuel Robles Alarcén publica Los perros vagabundos
(1939), Sara cosecho (1940); y Las fantasticas aventuras del
Atoq y el Diguillo (1974). En este mismo afio, recibe el Pre-
mio Nacional Ricardo Palma por su novela Jacinto Huillca,
obra inédita hasta la fecha, por la que se le confirié mencién
honrosa correspondiente a la seccién del Segundo Concurso
Latinoamericano de Novela promovido por la casa editora
Farrar Rienhardt de Nueva York, que un afio anterior pre-
miara a Ciro Alegria por su novela El mundo es ancho y
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ajeno. Otra obra inédita de su autoria es la novela titulada EI
gamonal. Al igual que estos trabajos inéditos, existen otras
publicaciones en los diarios de su época, en los que labor6
como periodista; por ejemplo, cuando trabajaba en impren-
tas como corrector de pruebas, publicé en un diario de la
capital una serie de cuentos sobre temas delictuales del am-
biente campesino que fueran reunidos en un volumen bajo
el titulo La sombra de Cain. Se conocen igualmente articulos
periodisticos y otras publicaciones de relatos cortos y suel-
tos, a los que tampoco tenemos acceso para citarlos con los
datos de rigor; sin embargo, podemos mencionar, con estas
limitaciones bibliograficas, Cuentos de tierra mestiza, Los
que ahora tienen una esperanza, Los recaudadores, Un hom-
bre como hay muchos, entre otros trabajos literarios y articu-
los periodisticos publicados en diversos diarios de su época
que requieren ser sistematizados, estudiados y difundidos.

Robles Alarcon fallece, en la ciudad de Lima, el 27 de
mayo de 1988, cuando estaba de candidato para ser pre-
sidente de la Asociacion Nacional de Escritores y Artistas
(ANEA), generando conmocion entre los escritores y amis-
tades del mundo artistico y literario, quienes esperaban de €l
sus mejores aportes en la direccion y organizacion de dicha
institucién por su compromiso infatigable como promotor
del arte y la cultura, asi como en la produccion literaria. Pro-
bablemente nos hubiera entregado mas logros y publicado
su mejor novela, Jacinto Huillca, inédita hasta la fecha. Toda
una vida y obras que, por desidia del Estado y sobre todo de
las autoridades coterraneas, se conocen poco y no se valoran
en su verdadera dimension los aportes a la literatura perua-
na de uno de los escritores apurimefios mas importantes.

La edicién y difusion de sus obras seria el mejor home-
gie y reconocimiento al primer novelista de la provincia
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abanquina y uno de los iniciadores del movimiento literario
indigenista mas grande del Peru.

1.2. El escritor y su época

Después de las referencias biograficas de Manuel Robles
Alarcén, trataremos de ubicar el contexto politico y social en
que se inserta como escritor dentro de la literatura indigenis-
ta del Peru. Carlos Garcia Bedoya, en su libro Para una perio-
dizacion de la literatura peruana (2004), ubica a Robles Alar-
con dentro del contexto social correspondiente a 1939, ano en
que termina la guerra civil espafiola e inicia la Segunda Gue-
rra Mundial con la invasion de Alemania a Polonia; mientras
que en dicho periodo, en el Perd, se elige como presidente a
Manuel Prado. Estos acontecimientos se producirian cuando
Robles Alarcon tenia 23 anos de edad, habiendo publicado ya
su libro de cuentos Los perros vagabundos y su novela Sara
cosecho; insertandose, de esta forma, en la literatura peruana
en el periodo de la crisis del Estado Oligarquico producida
entre 1920 y 1975. Seguin Carlos Garcia Bedoya, la larga resis-
tencia andina adquiere una nueva dimension al integrarse en
un movimiento y torrente de fuerzas populares mas vastos
sin perder sus propias reivindicaciones:
El contingente andino constituye el sustento del nue-
vo movimiento campesino que lucha por la tierra,
pero es también el manantial del que se nutre la joven
clase obrera peruana. Ya no se trata de un conflicto
entre la “Reptblica de indios” y la “Republica de es-
panoles”, sino del enfrentamiento entre dos proyec-
tos sociales. El proyecto nacional y popular aglutina
las fuerzas del campesinado, de la clase obrera, de la
pequena burguesia e incluso de sectores de la bur-
guesia, contra pequefias minorias sociales vinculadas
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en muchos casos a intereses imperialistas. (GARCIA
BEDOYA, 2004: 84-85).

En este proyecto social y popular, quien mejor contribu-
y6 en trazarle un norte fue José Carlos Mariategui, que pos-
tulaba acabar con el orden injusto y opresivo para construir
un nuevo sistema: “el socialismo peruano”; para eso era im-
prescindible peruanizar al Pert y dejar de ser herederos de
la colonia. Es el periodo del surgimiento del aprismo y del
socialismo como actores politicos que intentan asumir la di-
reccién de los movimientos sociales.

Manuel Robles Alarcén, desde su época de estudiante
de secundaria, por su sensibilidad politica y social, siente
una simpatia y adhesion por el APRA; sin embargo, a los 20
afios de edad, en su libro Los perros vagabundos, aparece en
la escena literaria con el seudonimo “Lloje Runa”, que quie-
re decir “hombre de izquierda”.

Antonio Muiioz Monge, en “Manuel Robles Alarcén,
el dltimo indigenista”, manifiesta: “Abancay su afiorada
tierra a la que retorna después de ocho afios, lo recibe con
un levantamiento indigena (1937), ahi el secretario general
de su partido aboga por los gamonales mientras el defensor
de los campesinos, el doctor Manuel Quiroga era encarcela-
do. Grande es la desilusiéon del compafiero Manuel Robles.
Afios después dejarfa su militancia partidaria” (MUNOZ
MONGE. 1987: 9).

Posteriormente, cuando el APRA se une a la élite oligar-
quica y llega al poder en 1963, en alianza con el Movimiento
Democrético Peruano de Manuel Prado Ugarteche y la Unién
Nacional Odriista, cuyo segundo lider fue Julio de la Piedra,
propietario de la hacienda Pomalca y lider politico de los ba-
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rones del aztcar y algodén, el ntcleo mas importante de los
terratenientes costenos; Manuel Robles Alarcon rompe con el
APRA afirma Arturo Corcuera, en su articulo titulado “Ma-
nuel Robles Alarcén, un narrador del ande”: “[...] cuando se
produjo el entendimiento [se refiere al partido aprista] con
Odria, se apart6 definitivamente del APRA, pero mantuvo
su posicion de izquierda socialista hasta el final de su vida”
(CORCUERA, 1988: 17) como hicieron posteriormente mu-

chos intelectuales como Ciro Alegria y Manuel Scorza.

Si nos remitimos al libro titulado Para la periodificacion
de la literatura peruana de Carlos Garcia Bedoya, Manuel
Robles Alarcén nace a finales del periodo de la Republica
oligarquica (1825-1920); época republicana que no reivindica
social ni econémicamente al indigena, por el contrario, cons-
tituye un sistema de continuidad de la colonia:

Por eso asistimos a la paradoja de que los herederos
de los encomenderos coloniales se hacen cargo del
gobierno de la nueva republica. Se instaura asi un
Estado oligarquico, expresion del poder de los terra-
tenientes y la burguesia comercial. Es l6gico por ello
luego de la independencia se presencie un amplio y
violento proceso de expansion de las haciendas en
base al despojo de las comunidades indigenas. (GAR-
CIA BEDOYA, 2004: 81).

A finales del periodo oligarquico, donde nace Robles
Alarcon, se produce un inicial desarrollo industrial con la
consiguiente aparicion de una clase obrera que protagoniza
sus primeras luchas y constituye sus primeras organizacio-
nes; ademas, se inician las manifestaciones, protestas y su-
blevaciones indigenas importantes, como la de Rumi Maki
(1915), cuyo verdadero nombre fue Teodomiro Gutiérrez
Cuevas (1864-1936). Todos estos movimientos populares co-
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mienzan a cuestionar el orden oligarquico y pretenden res-
taurar el pasado incaico.

El regionalismo emerge casi simulténeamente con la
vanguardia que se consolida en la década de los 30 y se
mantendra como tendencia dominante hasta los afios 50. Su
vertiente mas caracteristica es el indigenismo, iniciado en la
obra de Lépez Albujar, que alcanza su culminacion con Ciro
Alegria y el periodo indigenista cldsico de Arguedas. Entre
estos dos tltimos escritores estaria Robles Alarcon:

Esta importante vertiente es tal vez la mas caracte-
ristica expresion de heterogeneidad literaria: es un
esfuerzo por dar cuenta de un referente andino desde
la perspectiva de una instancia de produccién, una
estructura textual y una instancia de recepci6n de fi-
liacion occidental, no sin incorporar en sus mejores
muestras rasgos de procedencia andina, entre ellos la
inclusion del habla popular en el discurso de sus per-
sonajes. (GARCIA BEDOYA, 2004:23).

Otra vertiente menos rica es el regionalismo costeno o
criollista, iniciado por Valdelomar y su mas destacado con-
tinuador José Diaz Canseco, donde se incorpora también
elementos del habla popular costefia en el discurso de sus
personajes; sin olvidar, en esta tendencia, la narrativa de la
selva representada por Arturo Hernandez e Izquierdo Rios.
En cambio, Robles Alarcén, en el regionalismo de Apurimac,
identifica la modernidad como actitud alienante occidenta-
lizadora procedente de la ciudad, mal adoptada en el mun-
do andino. Si bien su narrativa expresa algunos rasgos de
modernidad cuando describe la urbanizaciéon de la Villa de
Abancay, sus personajes y tematicas dominantes son las del
mundo andino.
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1.3. Manuel Robles Alarcon entre Valcarcel y Uriel Garcia

Robles Alarcén tuvo amistad casi fraternal con Uriel Gar-
cia (1889-1965), quien prologa su primer libro de cuentos
Los perros vagabundos. Por su parte, Luis Eduardo Valcar-
cel (1893-1987), en un articulo titulado “Cuentos indios de
Llokje Runa” (1941), alienta en el joven escritor su incursién
y logros primigenios y aportes a la produccion literaria re-
gionalista. Valcarcel equipara al joven Robles Alarcén con
escritores importantes de la época en cuanto a la representa-
cion y valoracion de la cultura popular y configuracién del
indigenismo:
No es pura coincidencia que José Maria Arguedas
Ciro Alegria, José Ortiz Reyes, Manuel Robles Alar-
con, Arturo Hernandez, José Ferrando y muchos
otros lancen a la publicidad relatos novelescos o efec-
tivas novelas inspirandose en la vida del pueblo, en el
discurrir amargo de la existencia miserable del indio
o del mestizo. No fue una moda como algunos sos-
tuvieron, el primer brote del indigenismo, hace unos
quince anos. No lo fue aqui como no lo es en Ecua-
dor o en Bolivia, donde la influencia peruana fructi-
ficé espléndidamente. Corresponde este movimiento
a un profundo cambio espiritual que sacude en sus
raices a las ultimas generaciones de escritores indoa-
mericanos. (Valcarcel, 1941).

En este mismo articulo, refiriéndose especificamente a
Robles Alarcén, lo reconoce como uno de los iniciadores del
gran movimiento indigenista de la época, comparandolo
con José Marfa Arguedas en la representacion realista de los
personajes, por su proximidad y la experiencia directa que el
autor tuvo al escribir los cuentos, sin ninguna mixtificacién
exotica:
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En sus 326 paginas Llocke Runa hace vivir con un ex-
traordinario realismo a los personajes indigenas. Antes
solo Arguedas habia logrado transmitirnos el lengua-
je del indio. Pero Robles Alarcén lo consigue con una
fuerza y un verismo tnicos. No se detiene en ninguna
consideracion de forma, en ningun escrapulo de lite-
rato. Esta novela (se refiere a Sara cosecho) no ha sido
escrita desde fuera sino desde muy adentro de la vida
indigena y con el autor como un activo participante en
ella. De alli ademaés de su valor literario, la literatura
indo peruana, su gran valor etnologico, para el debido
conocimiento del pueblo de los Andes y para entender
este proceso de transculturacion que va durando cua-
tro siglos. (Valcércel, 1941).

Por otra parte, Uriel Garcia en el prélogo de su libro Los
perros vagabundos pone en relieve la orientacion social de su
novela y avizora que sus trabajos no solo seran regionalistas,
sino que formaran parte de la literatura peruana. Refiriéendose
a su primer libro de cuentos, afirma: “Que estas Sombras de
arcilla vayan a acrecentar la produccién literaria regionalista
de la cultura peruana contemporanea” (Garcia, 1939). Signifi-
ca que la literatura regional llegard a integrarse y formar parte
de la cultura nacional.

Haremos una sintesis del pensamiento indigenista de
Valcarcel, que fue ampliamente abordado por la critica li-
teraria, con la finalidad de establecer la relaciéon e influencia
en el pensamiento y produccién literaria de Robles Alarcoén.

El libro Tempestad en los Andes de Luis E. Valcarcel,
publicado en 1927, gener6 controversia y notable resonancia
con su apariciéon. Un libro que para muchos era el manifiesto
de la utopia andina en una época de rebeliones campesinas,
tre los afios 1919 y 1923.
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La tesis principal de Valcarcel sostiene que la raza indi-
gena se habia mantenido intacta en resistencia respecto a la
conquista. Segin nos refiere Cyntia Vich en su libro Indige-
nismo de vanguardia en el Pert (2000), esta raza constituye el
“alma de la cultura, la raiz biolégica”: “Valcarcel aseguraba
que la raza indigena se habia mantenido inmutable a pesar de
la conquista, y habia persistido fuera del tiempo esperando
su futura resurreccion” (VICH, 2000: 92). Esta manifestacién
es uno de los rasgos principales del conservadurismo ideo-
légico de Valcarcel; por ello, “algunas lecturas precipitadas,
como dice Alberto Escobar en su libro Arguedas o la utopia de
la lengua (1984), han repetido que Tempestad en los Andes,
anunciaba la restauracion del incanato, lo que no es exacto, e
implica un signo pasadista” (ESCOBAR, 1984:31). Por el con-
trario, en el prologo de este libro, Maridtegui afirma: “Luis
E. Valcércel nos ofrece en este libro una visién animada del
presente autéctono, este libro anuncia “el advenimiento de
un mundo” (VALCARCEL, 1963:7). Sin embargo, como nos
refiere Cyntia Vich: Cornejo Polar, ha sefialado que la cos-
movision de Valcarcel se enmarca en un concepto positivista
de la raza que se define de manera exclusivamente biologica:
“Para Valcarcel de entonces, el Perti era tinicamente indio y
el futuro del pais debia basarse en la alianza entre esa raza
pura e incorrupta, su suelo y la técnica” (VICH, 2000: 92). En
Tempestad en los Andes, Valcarcel insiste en la pureza de lo
indigena y llama en forma negativa a los poblados mestizos
como “poblachos mestizos”, como fuente de descomposicion
humana, y la mezcla cultural entre espafiol/indigena la de-
nomina “fruto maldito”; sin embargo, posteriormente Val-
carcel replantea su pensamiento positivista y la negacién del
mestizo: “En nuestra mocedad [dice] error capital fue hablar
aza y no de cultura” (ESCOBAR, 1984: 31).
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Otro de los representantes teéricos del indigenismo y su
variante del neoindigenismo fue Uriel Garcia (1889-1965),
con quien Robles Alarcén mantuvo también una amistad
y cercania; al parecer, también tuvo notoria influencia en
este autor. Uriel Garcia plante6 su tesis del neoindigenismo,
como alternativa de la futura identidad nacional, en sus tres
ensayos publicados en el Boletin Titikaka (1927) bajo el titu-
lo “Neoindigenismo”, textos que se anticipan a los plantea-
mientos de su obra El nuevo indio. La propuesta de Garcia,
en oposicion al pensamiento de Valcércel, no proponia al in-
digena como eje de la nacionalidad peruana, sino al mestizo:

La propuesta de Garcia tenia al mestizo como eje del
dinamismo de la cultura autdctona que, en actitud
transculturadora con respecto a las influencias fora-
neas, se presentaba como posibilidad futura de solu-
cion al problema de identidad. Posteriormente en EI
nuevo indio, Garcia glorifica al mestizaje ~de manera
similar a como lo hizo Vasconcelos en México-y pro-
clama la inmortalidad de la indianidad de la que lo
incaico habia sido tan solo una etapa. En la continua-

cién de este ciclo Garcia veia el comienzo del ameri-
canismo total. (VICH, 2000: 96).

Resulta evidente que El nuevo indio es la contraposicion
ala obra Tempestad en los Andes, cuando sefiala: “El pueblo
mestizo, ese ‘Poblacho Mestizo” que despectivamente deni-
gran los incomprensivos de la verdadera nacionalidad, es
el que, a pesar de todo, forma el alma de nuestros pueblos

y nutre de emocién nuestros sentimientos de americanos”
(GARCIA, 1973: 169).
Cyntia Vich caracteriza el pensamiento de Uriel Garcia

y su rechazo de muchos aspectos de la cultura indigena (que
otros tomaban como baluarte de sus reivindicaciones), en
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tres aspectos fundamentales: a)la religiosidad; b) el colecti-
vismo del ayllu; y ¢) el agrarismo como base econémica del
mundo indigena. Su critica se enmarcaba en una urgencia de
alcanzar el cosmopolitismo que libraria al poblador andino
de un estrecho y retrégrado provincianismo. Su neoindige-
nismo coincide con el vanguardismo del grupo Orkopatay
con la edicién del Boletin Titikaka, que tenia como propésito
actualizar y modernizar al indigena.

Uriel Garcia rechazaba el agrarismo porque creia que li-
mitaba al indigena y al mestizo a una vida rural alejada de
las ciudades; pero no de Lima, sino de ciudades serranas que
son sintesis de lo antiguo y de lo moderno. Por eso, procla-
mo al Cusco como arquetipo de evolucién de lo primitivo
hacia la civilizacién.

Mientras Valcarcel habia insistido en el caracter deca-
dente de las ciudades y expresado una total identificacion
con el andinismo arcaizante que seria la base de la peruani-
dad, Garcia planteaba con su neoindigenismo un proceso de
transculturacién en ese complejo mundo heterogéneo de la
cultura:“[...] Garcia explicé la cultura neoindia como ‘una
ondulaciéon’ en la que se alternaba el influjo hispénico con el
indigena en constante proceso de fusion”(VICH, 2000: 98).
Al analizar el arte colonial del neoindio, explica su teoria:

Se vera con todo que este arte de fusiéon no es sim-
plemente una amalgama de dos sumandos plasticos,
que al conjugarse dan un resultado aditivo, sino tie-
ne el valor de toda una creacién original, que no es
solo el tercer elemento hecho o conseguido por dos
incrustaciones. Porque la fusién no es precisa y ex-
clusivamente objetiva, sino, sobre todo, es fusién

psicologica, proceso espiritual, advenimiento de una
nueva emocién. (GARCIA, 1973: 133).
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La fusion cultural que plantea Uriel Garcia nos lleva al
tema de la transculturacién como proceso creador a partir
de la negociacion cultural, el deseo de formar una identidad
mestiza en la construcciéon de un pais o continente nuevo,
omitiendo la lucha y conflicto de dominacién-liberacion de
una cultura sobre otra. El hecho de reivindicar el valor del
indigena no iba a borrar tan facilmente mas de cinco siglos
de desprecio y violencia que caracteriz6 la realidad del mes-
tizaje.

El mestizaje, segin Cyntia Vich, tiene resultados posi-
tivos en lo estético; pero resulta mas complejo en el campo
social, como en el caso del indigenismo vanguardista:

[...]lo que en arte es original y enriquecedor —ovejas y
aerogramas de humo de ferrocarril formando el paisa-
je altiplénico, por ejemplo-[cita poema “Lecheras” de
Ande de Alejandro Peralta] en el campo de lo social es
sintoma de una compleja situacién de convivencia cul-
tural no necesariamente arménica. (VICH, 2000: 99).

En el siguiente capitulo, se analizara con profundidad el
concepto “heterogeneidad” planteado por Antonio Cornejo
Polar y se evidenciara que el mestizaje tiende a homogeni-
zar y armonizar dos culturas en conflicto. La defensa de una
convivencia aparente pretende eliminar las raices de las cul-
turas dominadas, a favor de la ideologia homogeneizadora
de la cultura dominante.

Otro de los conflictos de caracter social y cultural es la
visién de la modernidad que comunmente contrapola la ciu-
dad (paradigma de progreso y modernidad) con el campo

; (paradigma de lo arcaico y atrasado).

Por otra parte, segtn Uriel Garcia, las formas de organi-
gcion y de vida en las comunidades andinas tiene espiritu
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colectivo, distinta a la vida citadina, organizada politica, so-
cial y econémicamente, basada en el individualismo regula-
do por el mercado y dominado por la cultura occidental; en
tal sentido, la defensa de la modernidad de Uriel Garcia es la
defensa del individualismo, cuya mayor plenitud del neoin-
dio radica en la préctica del arte que liberara al indigena de
su espiritu de rebafio en la afirmacién de su personalidad,
como observamos en su articulo “El neondigenismo I1":
Mientras perdure el “inkario” el indio seguird siendo
el mitayo, el yanacona, el siervo del encomendero o
del gamonal, porque el curacazgo que lo educé tuvo
cierto aspecto de feudalidad que se perfeccioné con
el feudalismo que trajo el conquistador. Donde esta
el “inkario” estara lo prehistorico y retrasado en su
destino. En el pueblo neoindio -su forma superior la
ciudad- el hombre andino se libera de su colectivis-
mo campestre. Otros incentivos urgen a su voluntad
creadora. Su meta mas elevada es el arte, campo don-

de el nuevo indio dejara de ser rebafio e impondra su
personalidad”. (GARCIA, 2004:73).

La vision de la originalidad individual constituy6 uno
de los rasgos mas marcados de la nueva perspectiva cultural
del indigenismo vanguardista.

Robles Alarcén expresa la vigencia de la cultura inca al
describir y comparar el trabajo colectivo de los indigenas que
siguen practicando el ayni y la solidaridad colectiva propia
de los incas en su novela Sara cosecho:

La cosecha de maiz en la sierra del sur del Pert, es sin
duda una de nuestras mas tipicas actividades agra-
rias. Nada hay tan propio, vernacula como ella. Es la
expresion mas pura de nuestra alma en el fondo agra-
ria, la resurreccion de la vida incésica de culto a la tie-
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rra. Una gigantesca colmena en donde hormigueamos
sin distingos. (ROBLES ALARCON 1940: 46-47).

En este aspecto, tendrfa influencia del pensamiento de
Valcarcel, del mismo modo su apego a la tradicion le induce
a realizar una critica burlona de los productos, usos y cos-
tumbres de la modernidad que se introducen como elemen-
tos alienantes en el mundo andino. Veamos, por ejemplo,
como describe a una muchacha alienada:

Enérgica y tierna, aunque también por desgracia lle-
vada de las ventoleras de un torcido modernismo,
progenitora de jovenzuelos prosélitos del “dandys-
mo” y muchachitas descabelladas, juguetes bonitos
de las fatuidades en un falso siglo veinte. (ROBLES
ALARCON, 1940:47).

En la presentacién de la obra y caracterizacion de los
personajes, Robles reconoce el mundo social heterogéneo y
sobre todo la predominancia del sujeto mestizo, que se ma-
nifiesta incluso en los personajes principales de la novela. Es
el caso del gamonal Hermégenes, que no es un sujeto blanco
sino negro. Veamos c6mo Luciano, el primo del hacendado,
se refiere a él: “Oye. Negro —dijo— ;No te parece que seria
mejor, dejar todavia todo? Hasta que pase esto. La lluvia..
se va a malograr el maiz” (ROBLES ALARCON, 1940: 246)
Lo mismo ocurre con el primo de este gamonal, un mestizo
llamado Luciano, que se enamora de una hermosa mestiza,
la amada casi imposible que atormenta al personaje.

Los personajes de la novela, segtn el autor, son los indi-
genas, sobre todo cholos y mestizos, identificados indistin-
tamente como similares; por ejemplo, al personaje rebelde
Fidel Diaz, que es un colono de la hacienda de Hermogenes
Molina, se le llama “el Diazcha, cholo al fin”, quien fue ex-
pulsado de la hacienda por conductas impropias como em-
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briagarse en las noches con su guitarra y en las chicherias del
pueblo por decepcién amorosa; usaba un descolorido ternito
de casinique, zapatos y sombrero para salir a las calles; vesti-
dos que fueron requisados por el patrén con la intencién de
privarle su vida bohemia. La caracterizacién de este perso-
naje rompe con la contradiccién dicotémica tradicional blan-
co/indigena o indigena/ patron. La poblacién mayoritaria la
constituye una masa heterogénea de indigenas y mestizos
pobres que tienen una relacion de dependencia con el hacen-
dado, quiere decir que el problema de dominacién trascien-
de los conceptos raciales e incluso culturales, cuya raiz esta
en las relaciones de propiedad de la tierra que el gamonal
usurpa excluyendo a los indigenas y mestizos que carecen
de este bien para asegurar su subsistencia.

La caracterizacion de los personajes de la novela Sara co-
secho tendria una doble influencia desde dos hipétesis que
planteamos.

Primero, el desarrollo econémico y social de la pobla-
cion abanquina no favorecié consolidar una matriz cultural
solida, ni afirmar una identidad propia (como la inca del
Cusco, por ejemplo); por tal razon, facilmente se impuso la
cultura occidental dominante, la poblacién sojuzgada asu-
mi6 mayor identidad con aquella cultura, o por lo menos
con la mestiza, que con sus raices culturales indigenas que
fueron dominadas y marginadas. El pueblo de Apurimac
originariamente fue ocupado por pueblos tribales que cons-
tituyeron la nacién de los quechuas en el incanato; a esta
region se le conocié como Kuntisuyu.

Segundo, los pueblos quechuas, con la invasién espafio-
la, sufrieron diversos cambios en sus estructuras politicas,
sociales y econémicas; como efecto de dicho proceso de co-
lonizacién, los mestizos asumieron mayor identidad con la
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cultura occidental que con la indigena. A inicios de la co-
lonia, el 31 de marzo de 1543, Baca de Castro, como gober-
nador del Pert, da las llamadas Ordenanzas de los Tambos
que constituyeron la division territorial bajo el nombre de
“repartimientos”. Waldo Valenzuela, en su libro Los Kota-
neras(2006), hace conocer los principales repartimientos es-
tablecidos en Apurimac:

1. Tambo de Xaquijahuana: (Huarocondo), incluia
una parte de Cotabambas, era el repartimiento de
Hernando y Gonzalo Pizarro, servido por los maras
y tribus aledanas.

2. Tambo de Lima Tambo: pertenecia al padre Martin
Maldonado, servido por los Aymaras y Guallcas.

3. El Tambo de Abancay: Asignado a Peralonso de
Carrasco, servido por los Ccoyas, Kurac o Vil-
chulccas, Surcos, Huillcas. Los Ccoyas mantenian
cierta afinidad con los Chancas y Aymaras.

4. El Tambo de Curaguasi: (Curahuasi), le correspon-
dia a Pedro de Leén, servido por los Chocopatas,
Corpatas y parte de los Coyas.

5. El Tambo de Andabaylas: (Andahuaylas), pertene-
cia a Diego Maldonado y otra parte a Garcilaso de
la Vega (padre del mestizo), servido por los Chan-
cas y otros Ayllus.

6. El tambo de Cotapampas: (Cotabambas), corres-
pondia como un repartimiento al Factor Illan Sua-
rez de Carbajas; servido por Kutapampasy parte
de Yanahuaras.

7. La Region de Pitocalla, incluido el Tambo de Ay-

maras, pertenecia a Antonio Ruiz Guevara, servi-

¢ do por los Ayllus de los Aymaras y la Region de
los Cotaneros pertenecié a Garcilaso de la Vega.

(VALENZUELA ZEA, 2006: 83).
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Como se puede observar en la cita, todo el departamen-
to de Apurimac estaba dividido en repartimientos, donde
los ayllus fueron sometidos por los invasores; la mayoria de
estos repartimientos eran bastiones al enriquecimiento per-
sonal de los espafoles, fuentes de explotacién minera de oro
y plata mediante el sistema de mitas y luego convertida en
haciendas. Abancay en la colonia fue un repartimiento o un
fundo feudal, donde los indigenas eran el soporte y fuerza
productiva del gamonal. La poblacién fue fuertemente so-
metida y controlada por los aparatos represivos y elementos
ideolégicos de control social, como la religién catdlica y la
Iglesia. Estos rasgos feudales son descritos por José Maria
Arguedas en Los rios profundos (el mundo del seminario
donde Ernesto vive en conflicto permanente con respecto al
mundo exterior).

La experiencia de haber vivido este mundo conflictivo y
heterogéneo y la asimilacion de la cultura occidental como el
caso del realismo literario en boga de la época, influyeron en
Robles Alarcon en la vision heterogénea de la novela.

Y otro aspecto ideolégico influyente fue el pensamiento
de “nuevo indio” de Uriel Garcia, quien defendié al mesti-
zo como eje de la identidad nacional. En el prélogo de Los
perros vagabundos (1939), escribe: “Toda esa humanidad in-
digena y chola se expresa con esa su sencillez congénita lin-
dante a veces en la vulgaridad, con esa fabla amestizada del
indio y del cholo, amalgama pintoresca entre el castellano
de los conquistadores y el idioma nativo” (ROBLES ALAR-
CON, 1980:4). Robles Alarcén expresa la heterogeneidad de
los grupos sociales en la cosecha de maiz, pero no compar-
te el espiritu individualista de su maestro Uriel Garcia en
cuanto a la produccién artistica y mucho menos en el campo
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social; por el contrario, lo colectivo y las raices andinas se-
rian para él los ejes de la identidad nacional. Por las razones
expuestas, no se puede afirmar en forma categorica que Ro-
bles Alarcén fuera un indigenista ortodoxo, que contrapola
en su relato, en forma dicotémica indigena/patrén con una
relacién de indigena/blanco, como hacen los indigenistas
clasicos; por el contrario, Robles Alarcon reconoce la hete-
rogeneidad‘de grupos sociales en su novela Sara cosecho.
Por ejemplo, el patrén es un mestizo terrateniente, explota y
domina a otros indigenas, mestizos y cholos pobres, demos-
trandonos con ello salir de los esquemas rigidos manejados
por el indigenismo.

1.4. Manuel Robles Alarcon en el contexto de la literatura
apurimena

La historia de la literatura apurimena requiere ser investi-
gada desde la literatura oral quechua hasta la produccion
literaria escrita en la actualidad. La literatura oral fue y si-
gue siendo la fuente y cantera de la creacion literaria escrita,
de la gran mayoria de creadores regionales; pero, a pesar
de sus aportes valiosos, por la hegemonia cultural y centra-
lista, muchos escritores importantes regionales siguen sien-
do ignorados por la critica literaria, como el caso de Robles
Alarcén, y muchos otros creadores contemporaneos de su
generacion, como, Juan José Flores y Jorge Flores Ramos y
otros, requieren ser estudiados. Sin embargo, un antecesor y
un contemporéaneo de Robles Alarcon lograron trascender e
imponerse en la literatura oficial alcanzando renombre uni-
versal; ellos son Juari de Espinosa Medrano y José Maria Ar-

¥ guedas.
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Robles Alarcon nace en 1916 y comienza a escribir a par-
tir de 1939 y sus mayores logros alcanzan en la década de los
40, constituyéndose en uno de los iniciadores del gran mo-
vimiento literario indigenista; sin embargo, dentro del con-
texto de la literatura escrita apurimenia, es ineludible partir
de Juan de Espinosa Medrano, una de las figuras mas impor-
tantes de la literatura colonial del siglo XVII.

1.4.1. Juan de Espinosa Medrano (;?-1688)

Segun Clorinda Matto naci6 en 1629, y segtin Sanchez y Gar-
cia Calderén en 1632 (no existen fuentes que evidencien la
fecha exacta de su nacimiento) en la comunidad campesi-
na de Calcauso, provincia de Antabamba, departamento de
Apurimac. Su nombre originario fue Juan Chancahuana; es
el maximo representante del culteranismo en América. En
1662, publica su obra Apologético en defensa de Luis de
Gongora, principe de los poetas liricos de Espafia, donde re-
bate los argumentos y ataques del escritor Portugués Manuel
de Faria contra Géngora, demostrando la inconsistencia de
sus postulados y planteamientos, basado en una erudicién
y amplio conocimiento de los poetas clasicos. Augusto Ta-
mayo Vargas manifiesta sobre el apologético, en su libro Li-
teratura Peruana: “Es esta obra el mejor exponente en prosa
del culteranismo gongorino, y del conceptismo gracianesco,
a la vez que la defensa de los ideales literarios culteranos”
(TAMAYO VARGAS, 1965:261).

Segun la literatura oficial, que ha ignorado los aportes
de la produccion literaria regional, el hispanista José de la
Riva Agiiero (1885-1944) es considerado como el padre de la
critica literaria en el Pert; sin embargo, si nos remitimos al
siglo XVII, Juan de Espinosa Medrano seria el primer critico
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literario del Perti y de América Latina. Carlos Garcia Bedoya
reconoce que el primero en destacar a Lunarejo como inicia-
dor de la critica en América Latina a Alfredo Remigio por su
articulo “Juan de Espinosa Medrano: Apertura de un espa-
cio critico en las letras de América Latina” y coincide al afir-
mar que: “El apologético en favor de don Luis de Gongora
de Juan de Espinosa Medrado, publicado en 1662, constituye
sin duda un hito crucial. Con este texto se puede marcar el
inicio de la critica literaria en el Peru y en Hispanoaméri-
ca” (GARCIA BEDOYA, Carlos: 2000: 118). El Apologético
es una obra de critica literaria reconocida no solo dentro de
la literatura peruana, sino dentro de la metrépoli espariola,
obra critica en defensa a un escritor que sus paisanos no pu-
dieron hacer:
Tarde parece que salgo a esta empresa -dice el autor-;
pero vivimos lejos los Criollos, ademas cuando Manuel
de Faria pronuncio su censura, Géngora era muerto y
yo no habia nacido. Si alguien quisiera proseguir la ba-
talla, la pluma me queda sana y volveré sin temor al
combate, Ya ves, cuan poco me va en defender a quien
atn sus paisanos desamparan, pero dicen, que es lina-

je de generosidad renir las pendencias de los buenos.
(DE ESPINOSA MEDRANO, Juan 2005: 127).

El Apologético es una obra de critica literaria y una
muestra de virtuosismo y erudicién en la interpretacion de
una obra poética, de inevitable lectura en estudio de la cultu-
ra letrada barroca y sobre todo, porque hace accesible textos
trascendentales herméticos y complejos como la poética de
Gongora, de gran impacto e importancia para los letrados
criollos que reclamaban ser reconocidos por la metrépoli, es
una refutacion a los prejuicios antiamericanos de los euro-
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peos y alabanza de los méritos intelectuales de los indigenas
o criollos americanos. Gracias a su riguroso anélisis que su-
pera la vieja critica literaria preceptiva se considera a Lunare-
jo como precursor de la moderna teoria literaria del siglo XX:

Lo que caracteriza a la critica del Lunarejo es un afan
analitico-interpretativo y no preceptivo un esfuerzo
por desentrafar los sentidos del texto y evidenciar el
funcionamiento de sus estructuras retéricas. Es por
este esfuerzo de elaborar una critica textual riguro-
sa, casi de intencién cientifica, que cabe considerar al
Apologético un texto fundamental de la reflexién criti-
co-literaria en Ameérica Latina, su labor hermenéutica
evidencia una actitud formalista , una atencion privile-
giada por la organizacion verbal de la poesia de Gon-
gora. Espinosa Medrano defiende un cierto derecho de
los poetas a buscar la innovacién y no necesariamente
cefiirse a pie de puntillas a los preceptos preconizados
por las poéticas al uso. Tales posiciones permiten con-
siderar al Lunarejo un precursor de algunos postula-
dos de las modernas poéticas o de la teoria literaria del

siglo XX (GARCIA BEDOYA, Carlos: 2000: 118-119).
Los estudios realizado demuestran que Juan de Espinosa
Medrano el padre de la critica literaria del Pert y de Améri-
ca, para esta aseveracion partimos de las constatacion de dos
hechos evidentes: En primer lugar, Juan Espinosa Medrano
pertenece al S. XVII, anterior a José de la Riva Agiiero (1885-
1944) a quien se le reconoce como padre de la critica literaria
peruana y otros criticos latinoamericanos, en segundo lu-
gar el reconocimiento undnime y universal del Apologético
como texto de critica literaria. Aunque estos planteamientos
requieren ser debatidas, obviamente exigiria replantearse
los estudios de la historia de la critica literaria peruana y la-
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tinoamericana; ya que es innegable omitir a este importante
escritor apurimeno que merece una seria atencion.

El cultivo de la literatura escrita se realiz6é en la costa,
zona geopolitica donde se estableci6 el poder central virrei-
nal del Perta. A dicha ciudad letrada hegemonica se rompe
con la voz del Lunarejo desde la sierra peruana, como el
Cusco:

El escritor brasilefio Euclides de Cunha “sostenia que
era la mas brillante expresion de la genialidad ameri-
cana: “el fantastico Lunarejo -dira- en “Carta a Domi-
cio Da Gama” -tal vez el mayor genio de América”.
Y cuando Damaso Alonso y su generacion inician en
este siglo el gran combate de reivindicacion de Gon-
gora, acuden a la primera fuente de critica estilistica

en torno a la poesia del cordobés: “El lunarejo” (TA-
MAYO VARGAS, 1965:263).

Juan de Espinosa Medrano tenia el mayor dominio y
manejo del castellano del siglo XVII; fue poliglota y polifa-
cético; desde su infancia mostré un privilegiado talento y
una aptitud para los idiomas; dominaba el latin, el hebreo,
el griego y tradujo la Eneida de Virgilio al quechua; antes de
los 18 afos, escribia autos sacramentales, componia musica
sacra y escribié su primera obra: El rapto de Proserpina y
suefio de Endemiém (drama que lleg6 a ser representado en
Madrid y Napoles). Otras obras de caracter apostélico son:
El amar su propia muerte y el auto sacramental en quechua
El hijo prédigo. El Lunarejo tiene el mérito de escribir en
latin el primer libro de filosofia en el Perti y en América, Phi-
losphia Thomistica (1688). Péstumamente, sus admiradores
publicaron los 30 mas hermosos de sus sermones agrupados
bajo el titulo La novena maravilla.
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Carlos Garcia Bedoya, en su libro La literatura perua-
na en el periodo de estabilizacién colonial (2000), considera
que, para abordar la literatura colonial peruana escrita en es-
panol, el primer problema que se plantea es el de su relacién
y diferencializacion de la literatura metropolitana:

Un eje fundamental para comprender a la literatura pe-
ruana colonial sera su relacién medular con la literatu-
ra espafiola pero esta relacion no puede aprehenderse
en términos de simple imitaciéon: un escritor peruano
“imita” a Géngora en la misma medida que un autor
espafol, el habitad intelectual de ambos es en gran me-
dida un similar espacio discursivo. La literatura perua-
na organicamente engarzada con el sistema literario
imperial, por lo menos en un primer enfoque el sistema
literario de élites era parte de él y compartia similares
orientaciones, pero se trataba por cierto de un sistema
literario situado en una parte periférica, caracterizada
por un conflictivo contacto con culturas muy diferen-
tes, lo que determinara desarrollos particulares, que se-
ran luego sustento de lo que conceptuamos como una
nueva entidad nacional. (GARCIA BEDOYA, 2000: 63).

En el libro antes mencionado, Garcia Bedoya manifies-
ta que el estudio de Juan Espinosa Medrano se encuentra
dentro de dos distintos discursos literarios: “Cuyas obras en
castellano se examinaran en el marco del discurso criollo,
mentiras que las escritas en quechua se abordarédn en el mar-
co del discurso andino” (GARCIA BEDOYA, 2000: 78).

En su libro Apologético, el mismo Lunarejo se identi-
fica como criollo: “Tarde parece que salgo en esta empre-
sa; pero vivimos muy lejos los criollos [...]”. (DESCLEEDE
BROUWER, 1938: 72). La produccioén literaria de Juan de
Espinosa Medrano pertenece al sistema literario de élites, a
pequefios grupos privilegiados que tuvieron acceso al cono-
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cimiento y dominio de la tecnologia escritural en espanol;
en efecto, en su época mayormente fueron clérigos, funcio-
narios burocraticos, soldados, profesores, poetas cortesanos.
A esta tradicion letrada de élite pertenece, por ejemplo, su
mencionada obra:
Mientras que al discurso andino pertenecian, sus tra-
bajos en quechua, el hijo prédigo, es una obra de in-
terpretacion de la experiencia indiana bajo el esque-
ma espanol: “El hijo prédigo, auto sacramental que
significa la traslacion a la escena indigena de la pa-
rabola cristiana, con indudables elementos sociologi-
cos y lingtiisticos occidentales, tanto mas ostensibles

cuanto no hay telon de fondo aborigen, ni ambiente
para ello”. (TAMAYO VARGAS, 1965: 264).

Siguiendo la tradicion de Guaman Poma y Garcilaso,
Espinosa Medrano se apropia de la cultura occidental para
llevarla a su cultura originaria cuando traduce a Virgilio al
quechua y otras expresiones culturales; al mismo tiempo,
introduce la cultura andina, dentro de la literatura elitista
letrada. Tamayo Vargas nos refiere el comentario de Eulogio
Tapia: “El indio lunarejo llevé su decorativismo y su sentido
plastico, su inquietud por los matices —con raiz indigena- al
vocablo, al gongorismo y la prédica catequista, resultando
un arte lleno de color con una armazén escolastica”; y afiade:
“El Lunarejo introduce en la literatura del siglo XVII cierto
aspecto nativista”.(TAMAYO VARGAS 1965: 263).

La obra literaria de Espinosa Medrano, por su condicién
de sacerdote, esta marcada por la influencia del pensamien-
to cristiano religioso y los canones de la literatura hispanica,
que desdice la famosa anécdota relatada por Clorinda Matto
de Turner referida a su madre, que refleja la plena identi-
dad con su origen y raza: “Senores den lugar a esa pobre

Repositorio Institucional - UNAMBA



india que es mi madre”. (TAMAYO VARGAS, 1965: 261).
Su vision sobre el indigena adopta el pensamiento coloniza-
dor dominante de la época. Si bien pone en relieve la cultura
andina y en particular el quechua en sus obras teatrales y
en la traduccién de la Eneida de Virgilio, su concepcion del
mundo fue mas occidental, de un sujeto heterogéneo y dual
que no dejoé en absoluto su cultura originaria.

Existen criticas sobre la falta de identidad del Lunarejo
con la cultura andina. Segun el articulo publicado en la Re-
vista de la Literatura Peruana (2006), escrito por Rubén Bue-
no Pacheco, su vision sobre el indigena fue muy negativa:

El indio siempre procura enganar y se considera enga-
fado. Llamarse pobre y le sobra todo, se ufana de lo que le
deben y no se acuerda de lo que ha de pagar. Es tan opuesto
ala verdad que miente hasta con el semblante. Deja de hacer
el mal solo cuando no puede. Nunca le deja de robar lo que
le viene a la mano, trata como amiga a la sefiora y a la mujer
como esclava. La amiga le sirve a él y la sefora a los dos. No
agradece, todo le repugna a nadie quiere y él mismo se trata
mal. Si le tratan bien se enoja, si mal, es obediente. Es diablo
entre los demonios como ninguno [...] (BUENO PACHECO,
2006: 31).

Sin embargo, esta cita no tiene fuente, no se sabe de qué
texto escrito por el Lunarejo fue extraido. Similar a estas
opiniones, cita una estrofa versada Alfredo Yépez Miranda,
en la Revista Universitaria del Cusco (N° 72); pero tampo-
co sefnala ninguna fuente, lo cual le quita toda seriedad y
evidencia a lo dicho. Angel Avendano, en su libro Historia
de la literatura del Cusco, afirma que la fama del Lunarejo
fue muy inflada, no corresponde a la realidad que dé cuenta
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de esa grandeza y lo cuestiona como un escritor elitista sin
identidad:

En fin, Espinosa Medrano escribié en “dificil” para

un pequerio circulo de iniciados de su época, echando

mano a una grandilocuencia ajena al entendimiento

comun de las gentes de su época. Usando y abusan-

do de sus conocimientos de mitologia greco-romana,

jugando con los posibles sentidos de los vocablos,

‘diluviando hipérboles, epitetos, hipdlages, inversio-

nes, etc., para que nadie lo entienda, tal vez, ni los

sefores espafoles que formaban su corillo de selectos

interlocutores. Claro que escribi¢ algunas cosillas en

quechua -EL HIJO PRODIGO, EL RAPTO DE PRO-

SERPINA, EL SUENO DE ENDIMION, EL RICO

MAS POBRE- para amoldar el alma de los indios a la

voluntad de los espafioles. (AVENDANO, 1993: 203).

Estamos de acuerdo que el Lunarejo pertenecia a la élite

letrada de su época y su produccion literaria no esta orienta-

da al mundo marginal de los indigenas que no tenian acceso

a la cultura letrada, que era una forma de ejercer el poder

hegemonico y de control social. Esto es comprensible por-

que el mismo Lunarejo estaba sujeto a esta regla insalvable,

si leemos la autorizacion oficial que la iglesia otorgé a Juan

de Espinosa Medrano para publicar el Apologético nos da-

remos cuenta que la produccién intelectual se sometia a una

evaluacion y control estricto por la iglesia para autorizar su

difusion, si algo afectaba a la “fe y las buenas costumbres” no

se autorizaba y se sometia al tribunal de la Santa inquisicion

para juzgar al autor. Los originales del Apologético estuvie-

ron en manos de los responsables de censuras y aprobaciones

desde junio de 1660 hasta setiembre de 1661 que finalmen-

te se publicard en 1662. Veamos los documentos finales de

aprobacion y autorizacion de publicacion del Apologético:
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APROBACION DEL MUY REVERENDO PADRE
FRAY GONZALO TENORIO,

del Orden de Nuestro Padre San Francisco, Provi-
dencial que fue en las Provincias de Lima.
Excelentisimo Sefior:.

Por comision de Vuestra. Excelencia he visto el Apo-
logético, que el doctor don Juan de Espinosa Medrano
compuso en favor de don Luis de Géngora, y no hallo
en €l cosa que sea contra nuestra fe, ni buenas cos-
tumbres, ni impedimento para su impresiéon. Vuestra
Excelencia. hara lo que mas convenga.

En este Convento de Jestis de Lima, 16 de octubre de
1661 afios.

F. Gonzalo Tenorio.

(DE ESPINOSA MEDRANO, Juan 2005: 113).

LICENCIA

Concédasele la licencia que pide, para que pueda im-
primir el Apologético en favor de las obras de don Luis
de Goéngora, de que hizo demostracion, constatando
tenerla del Ordinario. Lima 18 de octubre de 1661

Herrera.

(DE ESPINOSA MEDRANO, Juan 2005: 113).

No se puede juzgar a un escritor sin tomar en cuenta el
contexto social donde vivi6; por ello, es injusto exigir aque-
llo que estaba en contra de su formacion y conviccion reli-
giosa. Aristoteles no toma en cuenta a los esclavos cuando
habla de la democracia y no por este error podemos decir
que Aristételes no vale nada porque escribi6 solo para la éli-
te y justific la esclavitud como algo natural; de igual forma,
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es un extremo decir que el Lunarejo escribi6 “para que nadie
le entienda”; es decir que, segiin Angel Avendano y Jorge
Flores Aybar, que lo citan y llegan a las mismas considera-
ciones, el Lunarejo escribe para nadie. Tampoco se puede
subestimar sus trabajos en quechua, como la traduccion de
la Eneida. El Lunarejo, como escritor bilingtie y heterogéneo,
escribe en el marco de dos discursos: el discurso criollo en
castellano de élite y el discurso andino en quechua.

Espinosa Medrano proviene de un grupo social margi-
nal. Para muchos fue indigena, para otros fue mestizo y él
mismo se identificé como criollo; pero, al fin, es marginal
en una sociedad altamente racista y disgregada (no se sabe
exactamente cuando naci6, porque no existe una partida de
nacimiento que lo evidencie). Para el indigenista o el escri-
tor que no es indigena, el indio y el mundo andino son sus
referentes. En el caso del Lunarejo, seria el indio (si lo fuera)
bilingiie, que escribe en castellano y en su idioma nativo.

No es de extrafar que los criticos subrayen que la pro-
duccién del Lunarejo fuera una literatura bizantina, ceremo-
niosa, cortesana, cuando procede incuestionablemente de
una tradicién impuesta; por lo tanto, no podemos esperar una
literatura que tuviese elementos propios para su desarrollo.

Segtn el indigenismo, el indio y el mundo andino son
referentes para un escritor que no es indigena: en el caso del
Lunarejo, es el “indio” bilingiie que escribe, en quechua o
castellano, la cultura cristiana y occidental con una maestria
y erudicion espléndida. Su visién colonizadora e hispanista
no le quita los aportes de este escritor apurimefio y calcau-
sino a la literatura hispanoamericana del siglo XVII; sobre
todo, ser el padre de la critica literaria peruana y latinoa-
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mericana y un precedente fundamental en el debate de la
literatura indigenista apurimena.

1.4.2. Juan José Flores

El lugar y fecha exacta de nacimiento de Juan José Flores no
se conocen. Las indagaciones y testimonios proporcionados
por familiares y contemporaneos que a la fecha se consideran
son Ocobamaba (Andahuaylas) y Parinacochas (Ayacucho).
En su obra inédita Ampay, prosistas y narradores apurime-
nos el escritor Abanquino Federico Latorre Ormachea hace
un comentario biografico de Juan José Flores, sin sefialar la
fecha de su nacimiento pero si el lugar de nacimiento:
“Juan José Flores naci6 en Ocobamba, hijo del coronel
Carlos Flores de ascendencia ecuatoriana, propieta-
rio de la hacienda Mitobamba, Juan José Flores tuvo
por madre a dofia Petronila Gutiérrez una mujer hu-
milde cuyo apellido Gutiérrez no quiso llevar. En su
condicién de hijo no reconocido vivié en la hacienda
de su padre como un criado més”. (LATORRE OR-
MACHEA Inédito: 599).

Entrevistamos al escritor Federico Latorre sobre la fuente
de la cita y supo manifestarnos que la tomoé del testimonio del
escritor ocobambino Vidal Ochoa Salazar autor de Celajes de
Andahuaylas (1989) quien fue conterraneo de Juan José Flores.

Por otra parte, en su tesis de maestria Victor Flores Cco-
rahua manifiesta que Elmer Aliaga y Gedeon Palomino quie-
nes en 1999 reeditan el libro Huambar poetastro acacautina-
jay hacen un estudio socioliterario bajo el titulo “Huambar...
una novela de fortunas y adversidades al modo del autor”
donde refieren el siguiente dato biografico:

[...] por los datos proporcionados por los familiares
del autor y por personas, que de una u otra forma lo
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conocieron, podemos colegir que nacio6 en la localidad
de Parinacochas (Ayacucho), por los afnos 1877 a 1880
[...]Juan José Flores Gutiérrez fue hijo de Carlos Flores
(general espafiol) y de una campesina sirvienta suya,
por lo que no fue tratado, precisamente, como hijo
prodigo; por el contrario, desde nifio se le subestimo y
prohibié el aprendizaje de lecto-escritura, fue tratado
como un siervo mas” (FLORES CCORAHUA, 2009:48)

No existe evidencias categoricas sobre el lugar y fecha
de nacimiento de Juan José Flores como es la partida de na-
cimiento, la partida de bautismo, los certificados de estudios
que evidencien la institucion donde estudio, los testimonios
son versiones dificiles de probar por la falta de objetividad
documentaria que den cuenta de dichos datos biograficos
imprescindibles. La causa de esta carencia documentaria se-
gan Flores Ccorahua seria la de ser hijo de un terrateniente
que tuvo su hijo en una sirvienta en forma extramatrimonial,
donde los clérigos y terratenientes no reconocian a sus hijos:

Estos datos no han sido registrados, porque J. Flores
viene a ser hijo de una relaciéon extra matrimonial,
de manera la afirmacién de Aliaga y Palomino re-
sulta inconsistente. Los hijos “naturales” de los terra-
tenientes y clérigos, en época colonial y feudal, han
permanecido en el anonimato; pues, esto constituia

parte de la conducta de los personajes aludidos (FLO-
RES CCORAHUA, 2009:48).

Cualquiera que sea su origen, el dato biografico como el
contexto nos interesa en la medida que nos ayuda entender el
texto; no se trata de subordinar la literatura a la biografia o al
referente; no obstante los datos coinciden que Juan José Flo-
res vivio afincado en una hacienda en Ocobamba distrito de
Chincheros cuyo origen de su propiedad serfa lo siguiente:
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“El origen de la tenencia de la tierra tendria tres fuen-
tes: herencia, compra a sus hermanos naturales Cons-
tantino y Ricardo; y apropiacién ilicita de las tierras
circundantes de las comunidades.

J. José Flores edific6 una de las haciendas mas moder-
nas de la region a principios del siglo XX. Muri6 a los
57 anos, después de publicar HPA. Roberto Flores,
sobrino carnal del autor de HPA; afirma que ley6 el
manuscrito el afio 1931, in situ “Monte Libano” (Ha-
cienda Mozobamba), lugar donde escribi6, puesto
que se encontraba listo para su publicaciéon” (FLO-
RES CCORAHUA, 2009:49).

La patria del hombre no es solo el lugar donde ha na-
cido, es sobre todo el lugar donde ha vivido, en tal sentido
la vida y obra de Juan José Flores, es de importancia para
la literatura apurimefa y formar parte del contexto cultural
de la regién, porque Apurimac es el lugar donde escribié su
obra Huambar poetastro acacautinaja publicado en 1933, sin
embargo, esta importancia se relativiza, con la version del
escritor Federico Latorre Ormachea que apoyado en la mis-
ma fuente antes mencionada afirma que la novela Humbar
poetastro acacautinaja:

[...] fue ideada, creada y escrita no solo por Juan José
Flores, sino por otro personaje entendido en literatura,
de procedencia costena y que ech¢ raiz en la hacien-
da Mozobamba, de nombre Juan, que resulté siendo
el compadre espiritual de Juan José Flores. Los dos
compadres solian ingresar al escritorio y en medio de
sonoras risotadas, escribian, ampliaban, reescribian la
tan mentada novela. (LATORRE, Inédito: 600).

Las afirmaciones de las citas anteriores tampoco no
muestran evidencia alguna, son solo versiones; lo cierto es
que no se sabe ni el nombre completo del supuesto compa-
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dre de Flores, si fuera verdad apareceria como coautor dicho
personaje en el libro, por el contrario develaria la deshones-
tidad y apropiacion ilicita de la coproduccion intelectual de
una obra creativa. Tampoco se conoce el reclamo del coautor
que como derecho legitimo deberia haberlo hecho.

Las fuentes y versiones sefialadas dan cuenta que Juan
José Flores tiene un origen social heterogéneo: descendiente
de un hacendado militar y una madre de condicién econo-
micamente pobre, probablemente una indigena, de la que
tenia vergiienza por su condicion marginal. Tanto por el pa-
dre y la madre, sufrié en su infancia un doble desarraigo
familiar y social. Su condicién social econdmica cambiaria
cuando se convierte en un hacendado préspero:

Luego de haber conocido Lima, Flores vuelve a Oco-
bamba con algo de dinero y se compra un fundo para
pagar con facilidades y convertirlo en una de las ha-
ciendas mas importantes del lugar y de su época.
Con el transcurso de los afios se convirtié en un pros-
pero hacendado, con siervos pertenecientes a tres
extensos caserios, calculada en unas trescientas fa-
milias. La casa hacienda era toda una ciudadela ad-
mirablemente organizada. Resulta dificil explicar la
forma como domesticé y exploté a su servicio a toda
la gente y cémo se apropié de los terrenos circunve-
cinos pertenecientes a los campesinos” (LATORRE,
inédito: 599).

Los datos hacen deducir que Flores tuvo una forma-
cion autodidacta, su lengua materna fue el quechua y luego
aprendio a leer y escribir, esta formacion dual heterogénea
influird definitivamente en su creacion literfa como se evi-
dencia en su obra.
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La novela Huambar poetastro acacautinaja de Juan José
Flores nos remite a la década del 30. Temporalmente, es un
antecesor de la narrativa de José Maria Arguedas y Manuel
Robles Alarcén, reflejando el sistema feudal de la sierra, es-
pecialmente apurimefia. No se puede decir que esta novela
sea indigenista; sin embargo, toca uno de los topicos de esta
corriente literaria: el papel de la iglesia en el sistema feudal,
a la que censura y cuestiona como parte de la trilogia em-
brutecedora del indigena, del que Gonzélez Prada nos ha-
bla. En esta novela no se cuestiona el abuso y explotacion
del indigena por los gamonales, terratenientes y hacenda-
dos; planteamos la hipétesis que, por su condicion de ser un
hacendado con ideas liberales, no realizé ningtn cuestiona-
miento, porque de otra forma no se puede entender su criti-
ca a la crisis y decadencia moral de la iglesia, representada
por el cura Yayala.

La aparicion de esta novela generd censura y persecu-
cién, en su articulo titulado “Destinos y destinatarios de
Huédmbar poetastro acacautinaja” de Victor Tenorio Garcia
manifiesta:

En 1993, dada la inmediatez de los hechos y la identi-
ficacion de personajes, la obra fue tomada como real.
Por esto fue condenada y perseguida incinerada. A
pesar de ello ha sobrevivido aun clandestinamente
[...] porseren realidaci un objeto estético de gran va-
lor. (TENORIO GARCIA, 1994: 103).

La novela gira en torno al relato contado entre copas
por Huambar a su amigo Tuertone, con un tono burlesco y
un lenguaje diglosico entre el castellano y el quechua, como
podemos observar en las declaraciones de Huambar en su
condicién de testigo frente al cura:
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-¢;Cual es tu idioma?
-Yo poseo dos idiomas, el castellano puro y “gente
boca” (runa simi). (FLORES, 1933:14).

La novela gira en torno a las aventuras y desventuras
de amor entre Huambar, un muchacho picaro, vanidoso y
semiletrado que presume ser poeta, y Aledaida Pitorrez,
campesina simpatica incapaz de hacer los distingos entre
un poetastro y un cachaco que prodiga sus favores con gran
facilidad. Ademas, tenemos a Yayala, un cura beodo, libi-
dinoso, que disputa los amores de Aledaida, del cual ella y
Huémbar huyen y el cura burlado los persigue con ensana-
miento. Asi comienza la tragicomica odisea de la enamorada
pareja; en dicha persecucién y desvarios de amor intenta sui-
cidarse en dos oportunidades. Al final, Huambar y Aledaida
Pitorrez huyen a Ayacucho de la persecucién de Yayala para
quejarse ante el obispo de la di6cesis; pero no encuentran
justicia, al contrario, son objetos de burla.

La insercion de la novela en el género de la picaresca,
segun Victor Tenorio, y lo carnavalesco, segtn Victor Flo-
res Ccorahua, no solo se debe en cuanto relata aventuras y
acontecimientos burlescos y satiricos; sino, sobre todo, por
el lenguaje de naturaleza bilingtie e intencionalmente diglo-
sica, realizando: “El trasvasamiento del coédigo lingiiistico
quechua al espafiol” (TENORIO GARCIA, 1994:95). Como
podemos apreciar en la declaracion de Huambar al padre
Yayala, en su condicién de padrino de matrimonio para
asentar la partida:

-;Qué raza eres?
-Soy de raza de “orinar” (hispana) es decir espafiola

-¢Cual es tu idioma?
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-Yo poseo dos idiomas, castellano puro y “gente
boca” (runa simi). (FLORES, 1933: 18-19).

Este uso intencional del lenguaje, de traducir literalmen-
te del quechua al castellano sin tomar en cuenta la imagen
simbdlica, es lo que genera risa en el lector, quien también
tiene que ser bilingiie para entenderlo. El objetivo del autor
fue burlarse, en forma deliberada, de los vicios sociales y re-
ligiosos de su época, a través de recursos expresivos como
los sobrenombres de sus personajes. Asi, el sacerdote Manuel
Ayala participa en la novela como Manolo Asnovil Yayala.
Utiliza elementos del mundo andino, como los watuchis, tra-
tanacuy o desafios en los insultos y lisonjas que los hombres
andinos suelen realizar. El mismo autor advierte al lector, al
inicio del libro, de qué trata y cémo esta escrita su novela:

Las aventuras comico-tragicas de Sardaniel Huambar
Lordigo, relatadas a su camarada Burdoloza Tuerto-
ne, con traduccion literal y a su modo, en gran parte
del quechua al espafiol, sin admitir, ni en el vocablo

castellano mismo, todo lo que a él le pareciera que-
chua. (FLORES, 1933: 13).

Respecto a esta novela, se han realizado pocos estudios
por la critica literaria. Victor Tenorio Garcia la analiza en un
articulo extenso titulado “Destinos y destinatarios de Huam-
bar Poetastro Acacautinaja” y considera que la obra es con-
testataria y renovadora en la creacion literaria de su época:

[...] esta novela picaresca se presenta como una obra
contestataria “peligrosa” en su tiempo, no solo en
el plano del mundo representado, sino también en el
plano discursivo.

Rompe con todos los canones, incluso literarios de
su tiempo (con las caracteristicas del mismo género
picaresco planteando sus propios pardmetros, como
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toda obra revolucionaria en el arte, suele factibilizar
y concretar. (TENORIO GARCIA, 1994:99).

Victor Flores Ccorahua, en su libro de critica literaria
titulado El discurso carnavalesco de Huambar poetastro
acacautinaja de Juan José Flores, hace una interpretacion ba-
jtiniana sobre la singular y breve novela, refutando la carac-
terizacion de esta como picaresca:

[...] Tenorio subraya acertadamente el proceso de enmas-
caramiento, polifonia y la parodia. Lamentablemente
no desarrolla en el andlisis de esa perspectiva teorica.
Esto debido a que desconoce los presupuestos tedri-
cos o los conceptos nucleares de la dialogia, polifonia
y lo carnavalesco planteado por Mijael Bajtin.

Proponemos que HPA como una novela carnavaliza-
da, en tal sentido se estudia la correferencialidad tex-
tual en nexo con la parodia y la ironia; y se relaciona
con el género comico jocoserio en nexo profundo con
el folklore carnavalesco, ademas lo burlesco y la risa

popular constituyen el sustrato de la literatura carna-
valesca. (FLORES CCORAHUA, 2009:41).

En el mundo andino, se han escrito las crénicas, desde
de Guaman Poma de Ayala y el Inca Garcilaso de la Vega,
con un lenguaje diglésico, Juan José Flores construye un au-
tor implicito y bilingtie (castellano-quechua), que se dirige
a un lector también bilingtie. Por el contrario, no seria en-
tendible esta novela. Dorian Espeztia destaca, en el prologo
del libro citado de Victor Flores, la singularidad de ese bilin-
giiismo entre una lengua de poder y otra popular y auténo-
ma, aparte de su caracter dialdgico y polifénico en el sentido
bajtiniano: “Una manifestacién palpable de ello es el singu-
lar bilingiiismo presentado en la novela, un bilingtiismo en
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el que se piensa en quechua y escribe en espanol, de modo
que lo subordinado es mas bien el espanol y no el quechua”
(FLORES CCORAHUA, 2009:15).

Esta apreciacion devela el espiritu de la novela, la cos-
movision que encierra una transculturacién heterogénea
que se apropia de la cultura occidental para expresarse, sin
perder las raices de su lengua y su cultura.

1.4.3. Jorge Flores Ramos

Escritor y poeta apurimeiio, nacido en Andahuaylas en 1900.
Como poeta, escribi6 los siguientes libros: Poemas matinales
(1960), El paisaje el hombre y la vida (1970), Maridtegui y
Vallejo (1966), Trayectoria Humana. Su poesia pertenece a
las décadas del 60 al 70, intimamente ligada a la naturale-
zay ala vida del hombre andino, inscribiéndose dentro del
romanticismo literario y la protesta social con un lenguaje
tierno y diafano, que requiere un estudio especifico.

En narrativa, nos referimos a sus dos libros de cuen-
tos mas importantes: El nifo de las torcazas (1963) y Grito
(1967) con este primer trabajo, el 4 de setiembre de 1963 fue
ganador del primer premio en cuento de los Juegos Flora-
les del Magisterio Peruano, cuyos jurados designados por
la Asociacion Nacional de Escritores y Artistas (ANEA) fue-
ron: Francisco Izquierdo Rios (presidente), Mario Floriédn,
Porfirio Meneses y Luis Antonio Meza; quienes dictamina-
ron ganador el trabajo titulado: Cuentos peruanos, firmado
con el seudénimo Apurimac. Jorge Flores Ramos al advertir
la publicacion de Ventura Garcia Calderén una seleccion
de cuentos con el mismo titulo, cambié con el nombre: El
nifo de las torcazas, la que publicé con la inclusién de otros
cuentos.
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La antologia de 20 cuentos bajo el titulo El nifio de las
torcazas (1963), cuento que otorga el titulo a la obra. Este
libro de cuentos es totalmente heterogéneo y transcultural;
porque incorpora leyendas y mitos, relata temadticas andi-
nas y telaricas, como cuentos de tematica urbana, asi mis-
mo, expresa el nuevo escenario de la costa donde tienen que
enfrentar los andinos migrantes en su condicién de margi-
nales; los cuentos de esta vena narrativa son: Carnaval de la
vida, Dos hombres de vida, El amor a la vida, Natacha, Sol y
sombra. Los dos ultimos cuentos son relatos de una tension
lirica, de emotividad, de amor y de dolor; relatos de vena
roméntica, donde el mundo sentimental y las emociones de
sus personajes populares predominan en el relato. Las emo-
ciones como la alegria y la tristeza de los personajes conta-
gian incluso a la naturaleza descrita con un lenguaje bello,
didfano y de intenso colorido como el mundo andino. Den-
tro de esta misma tendencia romédntica se pueden incluir los
cuentos: Las golondrinas, El picaflor de Pepito, El amor a las
gaviotas, Amaba a las aves, cuentos que expresan el amor a
la naturaleza y ala libertad, orientados a inculcar a los nifios
andinos por sus padres o mayores.

Las leyendas y mitos que incorpora este libro, constitu-
yen una forma de conocimiento y explicacion del origen de
las cosas, de los fenomenos naturales, como lagos, monta-
fias, rios y pueblos. Dentro de esta tendencia narrativa po-
demos sefialar: Sirena cocha, Las hadas de nuestra sierra, El
toro margo y la ovejita de oro, La leyenda de la laguna de
Pacucha y Pariona Ccocha.

Los titulos de estos cuentos develan lo heterogéneo

y transcultural de la narrativa de Jorge Flores Ramos, por
ciemplo el cuento La laguna de Pacucha, es recogida de la
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literatura oral, aquello que los hombres andinos se apropia-
ron del relato biblico de Sodoma y Gomorra, y recrearon
para explicar el origen del lago que emergi6 de un pequefio
puquial que inundé y enterré por castigo al pueblo de Pa-
cucha (pueblo ocioso, dedicado a la bebida y el vicioso) de
cuyo fondo del lago, atin se oye el repique de las campanas
de ese pueblo sumergido, o se puede divisarse en la monta-
fia, la imagen de Sumac Nuchcu (tnica pobladora buena que
dio posada a Dios que pasaba de mendigo) pero por desobe-
diencia se convirtié en roca.

En este libro de cuentos se puede captar su caracter edu-
cativo, porque aborda la problematica de la educacion pu-
blica que es excluyente y ausente en los pueblos andinos que
priva del derecho a la educacién de los nifios, como es el
caso del nino pobre Felipe Rimac (personaje principal del
cuento Trayectoria inconclusa); quién trunca sus habilida-
des y talento en el dibujo y la pintura porque en su pue-
blo no existe una escuela de bellas artes. El autor destaca
la importancia de la educacion recibida en la escuela de la
vida, basada en la experiencia vital de los nifios, en su es-
pontaneidad y creatividad en la solucién de sus problemas
cotidianos. Uno de los cuentos mds hermosos que expresa
la tradiciéon y continuidad de la cultura andina es el cuento
titulado Condores, donde el padre viejo heredara a su hijo
su sabiduria y destreza en la caza del céndor para la corrida
de toros del pueblo. Es un relato que ensefia a mantener viva
la cultura y la identidad de un pueblo.

El libro titulado Grito (1967) consta de ocho cuentos, que
es el nombre de uno de los cuentos mds significativos de in-
sercion indigenista del autor, que guarda un contraste del
ibro anterior de tendencia romantica. El cuento Grito, es
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un relato de conflicto frontal entre hacendado/indigena. Es
un relato centrado en una reunién nocturna en una colina
aledana del pueblo de Pacucha, donde un promedio de 500

: pobladores discuten sobre la condicién social del indigena,
como rezago de la feudalidad en la republica peruana bajo
nuevas formas de dominacién, como podemos constatar en
la opinién de un asambleista:

“La voz de Quispe revivié por un momento en ellos la
caravana de siglos de servidumbre; la atavica visiéon del con-
quistador descorrié su cortinaje rojo, en cuyo fondo la mita,
las encomiendas, los obrajes, las minas y los trabajos forza-
dos, tomaban nuevas modalidades disfrazadas de librera re-
publicana” (FLORES RAMOS, Jorge: 1933, 436).

En la reunién aludida, después del discurso de Nicolas
(persona ajena a la poblacion) que luego se retird, el narra-
dor reflexiona sobre los indigenas: “;No les habia dicho que
sus destinos dependian de ellos mismos que eran los por-
tadores de su propia reforma? ;No sabian ya, que cuanto
mads se organizasen estarian més cerca de un poder, capaz de
luchar contra la desigualdad econémica patrocinada por sus
sojuzgadores? (FLORES RAMOS, Jorge:1933, 435). La cita
evidencia la distancia del autor narrador testigo (no actor)
del cuento respecto a los indigenas; pero al mismo tiempo
reconoce que los indigenas serdn los Ginicos protagonistas
de su liberacidn, y esa liberacién segtn Nicolas, se alcanzara
con una reforma; quiere decir, que Nicolas es un vocero que
avizoraba tal vez el advenimiento de la reforma agraria de
Velasco si contextualizamos la época se escribi6 este libro.
por otro lado es necesario sefialar la importancia de la orga-
nizacion de los indigenas para alcanzar el poder e instaurar
la justicia.
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Los indigenas expresan sus dudas después de escuchar
las propuestas de Nicolas, aunque el mas viejo comunero
Péaucar cree que sus palabras sean sinceras; quien en medio
de este didlogo y reflexion, cuenta la historia de la rebeliéon
de los indigenas dirigida por el cabecilla Huaraca, quienes

incendian la hacienda y ajustician con crueldad a los hacen-
dados:

“...habian cogido al hacendado y sus mayordomos y
la borracha

multitud refa:

-Aqui estdan nuestros amos. (...)

- jAnden malditos!, azuzaban las mujeres pinchando-
les con agujas, el

odio les avivaba hasta la crueldad.

-iSus ojos! - pedia uno.

-iCortémosle las lenguas!, sugiri6 otro. ” (...)

Los habian enterrado vivos con las cabezas emergien-
do a ras del suelo”.

(FLORES RAMOS, Jorge: 1933, 439).

Este triunfo relativo se tornara adverso, los indigenas
fracasaran en un intento de tomar la ciudad de Andahuaylas,
en un enfrentamiento (sangriento y desigual) con hondas y
piedras frente a las balas y armas de fuego. El anciano P4u-
car, quebrado y tembloroso terminé el relato: “El cabecilla
Huaraca habia caido preso, el alzamiento tocaba a su fin.

Nuestros anhelos de emancipacion y de justicia se hun-
dieron en un mar de fusilamiento y de sangre” (FLORES
RAMOS, Jorge: 1933, 441).

Esta historia de rebelion contada por el anciano Paucar;
es unrelato dentro de otro relato escrito por Jorge flores Ra-
mos bajo el titulo: Grito, que usa como estrategia narrativa,
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para arengar la lucha de liberacion de los indigenas del pue-
blo de Pacucha; porque estos gritos de rebelion encuentran
su eco en otros gritos de sus oyentes:

-iLuchemos dijo Quispe!

-iLuchemos repitieron todos!

-Si, luchemos,-dijo Paucar,- pero no con un sentido

rencoroso (...)

-Serés siempre nuestro guia taita Paucar.

Y asi eran las voces de aquellos indios juntos a la del

viejo amauta,

cuyos ojos brillaban con juventud”.

(FLORES RAMOS, Jorge: 1933, 442).

El cuento termina cuando amanece y la reunion de indi-
genas contintia; una alegoria de esperanza en un nuevo dia
iluminado por el Tayta Inti a la Pacha Mama, de advenimien-
to una nueva sociedad, que el viejo sistema feudal caduco
dard paso a lo nuevo. El anciano Paucar, el taita del pueblo,
después de sus reminiscencias de su participaciéon de mu-
chacho en la rebelién indigena donde mueren sus padres, se
siente agotado con un siglo de explotacion que sufrié toda
su vida; sin embargo, avizora en las nuevas circunstancias,
con la aparicién de los obreros en las ciudades en alianza
con los indigenas del campo y organizados con un proyec-
to politico sus descendientes podran lograr su liberacion y
construir una sociedad mas justa y solidaria; como podemos
leer en el altimo pérrafo del cuento:

“En la puerta de su vieja estancia (del taita Paucar),
aparecié desnudo Vladimirucha el hijo de Quispe su
nieto. Por un momento miré al pequefio restregédndo-
se los ojos sonolientos con el revés de la mano; des-
pués marché con paso firme, lo tomé en los brazos y

Repositorio Institucional - UNAMBA -



lo levanto, alli estaba el grito del futuro alzado sobre
su cabeza cana, sobre su tierra y su pueblo, ante el
alba naciente de las cumbres” (FLORES RAMOS, Jor-
ge: 1933, 444).

Si bien Jorge Flores Ramos escribe con un lenguaje flui-
do, limpido, enjoyado de iméagenes teldricas y bellas metafo-
ras, sin embargo, utiliza un lenguaje estandar que pertenece
al narrador sin distincién del parlamento de sus personajes
que pertenecen a estratos sociales diferentes. A pesar de es-
tas limitaciones, tiene el mérito de superar la vision estereo-
tipada del indigena como afirma César Barrio en su relato:
“...no aparece el clésico indio triste, el endeble espiritu que
se libera de dolores y angustias eternas, tocando su quena a
la luz enfermizas de la luna, es una reivindicacion, (...) para
que la figura del indio se levante con gallardia...” (FLORES
RAMOS, Jorge: 1933, 350).

Finalmente, podemos afirmar que Jorge Flores Ramos es
un escritor romdntico de arraigo popular andino con mati-
ces indigenistas como podemos ver en su libro de cuentos
El nifio de las torcazas, pero con su libro Grito se inserta en
el indigenismo. Sus relatos pertenecen al indigenismo cla-
sico que todavia habla en términos de raza, cuyos protago-
nistas principales expresan en forma cruda, descarnada y
violenta el conflicto dicotémico: hacendado/indigena, (sin
desconocer los diversos estratos sociales como los mestizos
y blancos pobres, que comparten su condicién marginal con
los indios). La narrativa de Jorge Flores esta fuertemente in-
fluenciada por el pensamiento social de José Carlos Maria-
tegui y la ideologia socialista emergente de su época, por
ello su palabra es grito de rebeldia, de reivindicacién de los
derechos de los indigenas y pobres del pas.
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1.4.4. Guillermo Viladegut Ferrufino (1902 - 1989).

Escritor, poeta y periodista, nacido en el distrito de Mamara;
provincia de Grau, el 28 de noviembre de 1902; fue hijo de
don Felipe Viladegut y dofia Luisa Ferrufino. Cursé sus es-
tudios primarios en la Escuela 661 de la ciudad de Abancay,
y los secundarios en el colegio Nuestra Sefiora de Guadalu-
pe de Lima, y concluyé sus estudios superiores en la Univer-
sidad Nacional San Agustin de Arequipa, donde obtuvo el
grado de bachiller en Filosofia, Historia y Letras.

Fue maestro distinguido que dedicé gran parte de su
vida a la educacién, haciéndose merecedor de las Palmas
Magisteriales en 1982; y como periodista, desde 1941 en la
ciudad de Abancay, dirigi6 por un lapso de 17 afios el diario
La Patria patrocinado por el hacendado Cirilo Trelles y el
ingeniero Fortunato Marin. Como politico fue alcalde de la
ciudad de Abancay por cinco periodos; haciendo gestar el
Dia de Abancay el tres de noviembre de cada afio; fundé la
Biblioteca Municipal de Abancay que lleva su nombre. En
1980 asumio6 el cargo de prefecto de Apurimac. Fallecio el 25
de enero de 1989.

Sus obras mas relevantes son: “El extrano indio Clemen-
te Kespe” (1959), “Las voces eternas”(1965 ), “Alma y rostro
de Abancay”(1997), “Alancho el noble bandolero”(1991),
“Reloj del tiempo” (1985 ).

Su obra de mayor interés para nuestra investigacion
es su novela que forma parte del contexto de la literatura
indigenista de Apurimac: El extrafio indio Clemente Kespe,
una novela que pertenece al romanticismo costumbrista y al
indianismo literario. El argumento de la novela circunda al
relato contado en tercera persona por el ingeniero de minas
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Gregorio Paukar, su vida de viajero, comerciante de cueros,
que lleva del pueblo de Mamara con su servidumbre de cho-
los ala ciudad del Cusco, asi, como de su vida sentimental,
seductor de mestizas en las fiestas del Club Union, en las se-
renatas, las corridas de toros de Abancay. La segunda linea
narrativa es el relato del personaje que lleva el nombre la
novela: El indio Clemente Kespe. Esta novela es de caricter
autobiografico, porque estos dos principales personajes rela-
tan las experiencias y la vida del autor.

El titulo de esta novela de por si es exética, porque para
el propio personaje narrador Gregorio, el indio Clemente
Kespe es un ser extrafio e inexplicable:

“Me causé tanta sorpresa su manera de ser, su len-
guaje y sus ideas, que traté de seguir con acuciosidad
el curso de su vida, remontandome a sus mismos ori-
genes, para poder explicarme sus cambios primero
de indio en civilizado y luego su retorno ala vida del
aillu ... como un indio comtn en apariencia... pregun-
tandome con frecuencia si me hallaba tal vez ante un
comediante o un alucinado” (VILADEGUT FERRU-
FINO, 1959: 2)

La representacion del indio Clemente Kespe, es exética
inexplicable; para el narrador el indio es una criatura rara,
que se metamorfosea de indio a civilizado, de civilizado a
indio de ayllu. La cita revela la visién hispanista coloniza-
dora del autor, que tipifica al hombre occidental como ci-
vilizado, y al indio como un ser no civilizado, a la cultura
occidental como civilizacion y las expresiones prehispanicas
como el ayllu como no civilizados e inferiores. Desde esta
perspectiva, las ideas y acciones del indio Clemente Kespe
en el desarrollo de la novela se manifiestan extrafios y enig-
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maticos, sin rasgos de identidad propia, de un ser alucina-
do, finalmente, es un personaje ficticio y pintoresco, como el
mismo narrador personaje afirma: “En otro momento de mis
reflexiones llagaba también a la conclusién de que todo era
una ficcién. Analizando, era indiscutiblemente, un civiliza-
do, un hombre de gran cultura, pero que fingia ser indio, i
acaso este otro estado de su ser, ;no podria ser otra comedia?
iOh, mi gran Clemente, mi pobre amigo!” (VILADEGUT FE-
RRUFINO, 1958: 67)

Evidentemente en el relato de la novela, Clemente es
un lector y sabio que conoce la ciencia y cultura occidental,
que le permite reflexionar con argumentos metafisicos en la
explicacion del mundo y la vida; esto le genera sorpresa al
autor, porque para é€l, la cultura es solo para los civilizados
y es extrano la cultura y sabiduria para el indio, porque es
estereotipado como un ser no civilizado, ignorante y bruto.
En forma recurrente hace el juego pintoresco de sus meta-
morféseos, el indio Clemente a diferencia de otros al volver
de la ciudad a su pueblo, vuelve vestido de indio y no trans-
formado, pero viaja al Cusco vestido de “civilizado” y luego
se viste de indio para salir a la calle:

“Habia llegado al Cuzco y en la vieja metrépoli ameri-
cana, habia puesto fin a su vida de civilizado. Habia cerrado
en grandes batles sus ternos de casimir inglés, sus zapatos
finos de ultima moda, sus interiores de seda y sus libros,
sin hacerse ver, habia salido en traje indigena hablando que-
chua y mascando coca”. (VILADEGUT FERRUFINO, 1959:
74). Segun Viladegut lo nuevo ola moda propia de la ciu-
dad, es lo civilizado, y las formas de vida del mundo rural
del indio es lo atrasado y arcaico. Rezago colonial que hasta
la fecha no es superado.
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Clemente Kespe es extraio, porque es un indio que se
aisla de la familia y de los amigos, bebe sangre de oveja y se
interna en las montafias como huaquero de oro; es extrafio
porque es un viajero aventurero inesperado, que viaja por
Abancay, Arequipa, Lima, sin hacer conocer su destino; pero
cuando la helada devasta los sembrios y el abigeato y robo
acechan a su pueblo de Mamara, generando hambre y mi-
seria, aparece con ayuda personal o del Estado, gracias a sus
gestiones, igualmente cuando Abancay sufre la catastrofe
producida por un aluvién de la laguna de Ampay que arrasa
a su paso la ciudad, lidera como un héroe romantico en los
cabildos convocado a las autoridades y vecinos notables del
pueblo, con las mejores opiniones y acciones humanitarias
para afrontar el problema, sin buscar ninguna recompensa
ni reconocimiento; por eso, después de hacer el bien desapa-
rece. Estas acciones del indio Clemente Kespe son extrafas
para el autor, porque cree que la solidaridad de los indige-
nas no es parte de su cultura y forma de vida; por el contra-
rio, el indigena es tipificado no solo como inferior sino como
un ser negativo; veamos, qué opina Gregorio de los indios:
“Alla hacia el sur, las aristas de la nieve de la cordillera de
Huanzo: esas bravias tierras cotabambinas donde el abigea-
to es el tnico deporte de los indios” (VILADEGUT, 1959:
150) igualmente, cuando el indio Clemente no queria comer
carne porque era de oveja robada, pero luego de enterarse
que las ovejas eran del cura, cambié de opinién y ordené:

“Entonces, Timoteo trdeme inmediatamente un carnero
para mi, que quiero comer también esta noche.... El indio, en
esa actitud, saltaba al fin en Clemente.

Sus teorias se derrumban, su cultura caia por los suelos”.
JLADEGUT, 1959: 14) las citas nos muestran la esterioti-
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pacion del indio como ladrén, pero lo indio en Clemente, es
algo oculto y camuflado, que en un descuido se delata; por
eso, “el indio, en esa actitud, saltaba al fin en Clemente”. Por
otra parte, se justifica el robo, si es a los ricos como al cura,
para dar a los pobres, de alli la tendencia de algunos relatos
que elogian a los ladrones, como es el caso de la obra postu-
ma de Guillermo Viladegut denominada Alancho el noble
bandolero; pero al fin de cuentas el indio no se libera de su
condicion de ladron. Esta percepcion negativa del indio po-
demos encontrar en la narrativa de Enrique Lopez Albgjar:
“Siempre que tiene ocasion roba y si no la tiene la crea o la
aguarda. Para eso, tiene dos armas poderosas e irresistibles:
la paciencia y el disimulo” (AQUEZOLO CASTILLO, 1976:
16). De igual forma, la tipificacién de indio como decrépito
y piojoso, en el cuento La soberbia del piojo que forma parte
de su libro Cuentos andinos (1920) podemos encontrar en
Viladegut: “Los indios, esos que trabajan tanto caminan ha-
rapientos y sembrando de piojos por donde ponen sus pies”
(VILADEGUT, 1959: 10)

En cuanto al lenguaje, cuando describe la naturaleza te-
larica y evoca emociones y sentimientos de amor, Viladegut
usa un lenguaje fluido cargado de imagenes y en el habla
de sus personajes utiliza, un lenguaje homogeéneo castizo y
sefiorial, sin tomar en cuenta el estrato social y cultural al
que pertenecen. Tal el caso, del discurso del indio Clemen-
te Kespe: “Seforas y sefiores, dignisimas personas que me
escuchais, perdonad mi intervencion; y desde lo mas pro-
fundo de mi ser, os agradezco vuestros aplausos, esas flores
de simpatia que pronto compartiran sus pétalos en el amor
a nuestros hermanos en desgracia...”(VILADEGUT, 1959:
142). Evidentemente el lenguaje que usa Clemente Kespe no
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pertenece a un indigena cuya lengua materna es el quechua
y tiene problemas de bilingiiismo con el espafol, por el con-
trario es un lenguaje castizo, una vieja retérica castellana que
no se desprende de sus arcaismos. De igual forma el gober-
nador del pueblo de Mamara don Fulgencio Encalada, nota-
ble hombre adinerado y entendido en leyes, se dirige como
un espanol a indios y notables en una reunién para resolver
los problemas que aquejan a la comunidad: “Gracias os doy
por haber acudido a mi llamado y ojald que lleguemos a
conclusiones provechosas” (VILADEGUT, 1959: 33) final-
mente, con un lirismo romantico y exético de apego hispani-
co, idealiza con una vision edénica la ciudad de Abancay y
la belleza de las mujeres abanquinas (referida a mestizas y
no indigenas) como si fueran mujeres espanolas de Andalu-
cia o de Sevilla:

“No son tnicamente el clima delicioso las suertes de
cana y las moreras que dan prestancia a la ciudad. La mujer
abanquina es otra de sus expresiones. Blancas y delgadas,
con una cintura de anillo, con un caminar ritmico, hacen de
la ciudad un retazo de Andalucia” (VILADEGUT, 1959: 99)
En la literatura indigenista uno de los problemas mas pri-
mordiales constituia como afirmaba José Maria Arguedas el
problema del lenguaje para expresar con realismo el habla
del indigena; aspecto importante que no toma en cuenta el
autor de Clemente Kespe.

La vision de Guillermo Viladegut sobre el problema in-
digena es propio del indianismo, porque habla en términos
deraza y no logra representar al indio de carne y hueso del
que hablaba Ciro Alegria; el narrador en vez de acercarse
a captar la su verdadera naturaleza del indigena se aleja y
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la observa como algo extrafio y exético, precisamente es lo
que sucede con la literatura indianista:
“El indio en la literatura indianista, siguiendo el mo-
delo romantico, aparece idealizado, muy alejado de
la verdadera condicién en que vive, satisfaciendo el
deseo de presentarlo dentro de un marco exético; un
personaje de tarjeta postal que despierta un aparen-
te deseo de conocerlo en sélo su funcion decorativa.
- Aunque en muchos casos, el ambiente y la manera en
que viste son nativos, el indio aparece transformado
por el espiritu europeo que le impregna de caracteris-
ticas concebidas por las necesidades escapistas de su
tiempo, y que lo convierte en mero personaje conven-
cional”. (URELLO, 1974:21)

Guillermo Viladegut no supera los lastres del indianis-
mo; su vision exética del indigena, no le permite comprender
con profundidad el problema fundamental del indigena, y
cree que su condicién de pobreza y explotacion depende del
incumplimiento de leyes por fuerzas y costumbres descono-
cidas: “I es que un grupo determinado de hombres, burlan-
dolaley y amparados por no sé qué resortes de la costumbre
es el lobo eterno que devora el trabajo de los indios” (VILA-
DEGUT, 1959: 10); y asume una actitud ética porque con-
sidera que los problemas de los indigenas se resuelve con
acciones humanitarias y caritativas, pero el asistencialismo
no resuelve la condicién de dependencia del indigena, por
el contrario le quita el rol protagénico de los indigenas en
la solucion de sus problemas como creadores de su propia
historia. Si bien existen algunos atisbos débiles de reclamo
(pero no de protesta) en la voz del indio Clemente, tampoco
asume un compromiso politico en la reivindicacion social
del indigena como lo asumieron Jorge Flores Ramos, Ma-
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nuel Robles Alarcén, José Maria Arguedas y todo el movi-
miento indigenista de la época.

Esta novela romantica costumbrista e indianista, Gnica
en su género en la literatura apurimefia, tiene gran impor-
tancia como crénica que aporta informacién para el conoci-
miento de la historia de Apurimac de la época a la que per-
tenece, porque su prosa engarza acontecimientos y acciones
de personajes historicos como del Inca Garcilaso de la Vega,
Ancco Ayllu, Micaela Bastidas, Tapac Amaru II, Andrés
Avelino Céaceres a cuyos ejércitos se unen los indigenas de
Mamara; ademas, describe monumentos arqueolégicos mi-
tos y costumbres de los pueblos de Apurimac y particular-
mente de Abancay, que con su monografia titulada Alma y
rostro de Abancay contribuiria a escribir conjuntamente con
Manuel Robles Alarcon y José Maria Arguedas, esa historia
no escrita que se mantiene en forma dispersa hasta la fecha
de la ciudad de Abancay.

1.4.5. José Maria Arguedas

Arguedas (1911-1969), una de las cumbres de la literatura
indigenista del Pert, es coetdneo de Manuel Robles Alarcén,
consolidando la literatura indigenista apurimena.

La primera obra literaria que José Maria Arguedas escri-
bié fue Agua, publicada en 1935; cuatro afios después, Ma-
nuel Robles Alarcon escribe su primer libro de cuentos, Los
perros vagabundos. Estos dos libros comparten teméticas
comunes propias del indigenismo, de la lucha dicotémica
entre patrén/indigena, donde ambos escritores reivindican
a los indigenas como seres histéricamente explotados y mar-
ginados, con una tendencia humanizadora frente a la lite-
ratura oficial hispanista, que los habia estereotipado como
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seres inferiores, incapaces de ser creadores de su historia y
conductores de su propio destino.

Arguedas constituye una de las cumbres de la literatura
apurimena, asi como del pais y la literatura latinoamericana,
en cuyas obras se manifiesta el Perti como pais heterogéneo y
transcultural a través de sus libros Los rios profundos(1958),
Todas las sangres (1964) y El zorro de arriba y el zorro de
abajo(1971), donde expresa lo heterogéneo y conflictivo de la
cultura peruana, asi como los procesos transculturales, que
serian los rasgos esenciales de su creacion literaria que per-
miti6 el puente entre lo andino y lo occidental; puesto que,
perteneciendo a las raices culturales del mundo andino, asi-
mila la cultura occidental, al igual que César Vallejo univer-
saliza la cultura andina del Pert y se pone a la altura de los
grandes escritores latinoamericanos, como Juan Rulfo, Au-
gusto Roa Bastos, Miguel Angel Asturias, Alejo Carpentier,
Gabriel Garcia Marquez, Romulo Gallegos, etc.

1.5. La narrativa indigenista de Manuel Robles Alarcon

Manuel Robles Alarcén es un escritor apurimefio nacido en
1916 en Abancay, y murié en Lima en 1988. A los 20 anos,
publica su primer libro de cuentos, con una tematica simi-
lar a Los perros hambrientos de Ciro Alegria, con el titulo
inicial Sombras de arcilla (1939), que luego sera cambiado
por el titulo Los perros vagabundos con un subtitulo som-
bras de arcilla entre guiones. En 1940, publica su novela Sara
cosecho; en 1947, recibe el Premio Nacional Ricardo Palma
por su novela Jacinto Huilca, inédita hasta la actualidad, con
la cual se le confirié la Mencién Honrosa en el II Concurso

Latinoamericano promovido por la organizacion norteame-
ricana Farrar Reinhardt de Nueva York en 1942. Estos serian
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los trabajos mas significativos de este importante narrador
que cultivé un indigenismo por largas décadas.

A pesar de la importancia de Robles Alarcén, no solo
fue olvidado por la critica literaria; sino que fue ignorado.
César Falcon, en su articulo “Sara cosecho, una gran novela
y un gran novelista” (publicado en la revista Garcilaso), se
interroga sobre el silencio profundo que se tiene respecto a
esta novela: “;Qué han dicho la prensa, los criticos, alguien,
sea 0 no critico de este libro, de sobremanera importante?” .
La interrogante nos plantea el problema de la critica literaria
actual, a pesar que el padre de la critica literaria peruana fue
el apurimefo Juan Espinosa Medrano. Paradéjicamente, la
tendencia de la critica literaria sigue siendo homogenizado-
ra y centralista, mas con la mirada a la literatura occidental
de fuera y no aquella que surge de las propias regiones. Es
evidente que, si se habla de la heterogeneidad de la literatu-
ra, también se debe ejercer la critica literaria con una visién
heterogénea; sin embargo, la produccion literaria de Manuel
Robles ha merecido el aliento y la atencién de los clasicos
y tedricos del indigenismo como Uriel Garcia (1889-1965),
quien hace un comentario en Los perros vagabundos; Luis
E. Valcarcel (1893-1987); César Falcon (1941); y otros escri-
tores mas recientes como Luis Herndan Ramirez (1982) y Cé-
sar Lévano (1981). Todos ellos escriben articulos sobre sus
obras; sin embargo, los comentarios que realizan sobre su
produccion literaria indigenista son muy genéricos. Recono-
cen y resaltan su compromiso social reivindicativo, no sélo
del indigena, sino también de los mestizos pobres que son
marginados y explotados en las haciendas de Abancay, des-
cribiendo escenarios de vidas heroicas de indigenas, mes-
tizos, contrabandistas, chacareros, licenciados del ejército,
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quienes comparten la vida rural campesina de los margi-
nados de su época; todos ellos con una vision heterogénea
del mundo andino que analizaremos con mds detenimiento
para entender su propuesta literaria.

En opinién de Luis E. Valcarcel, con la novela Sara cose-
cho, “Robles Alarcon con esta novela ingresa a la literatura
indoamericana como auténtico representante de la nueva
generacion indigenista”, por ser una expresion que surge de
la experiencia y vivencia directa del autor, quien conoce e in-
terpreta el complejo y contradictorio mundo social y cultural
de su entorno:

Esta novela no ha sido escrita desde afuera sino des-
de muy adentro de la vida indigena y con el autor,
como un activo participante en ella. De alli, ademas
de su valor literario, de literatura indoperuana, su
gran valor etnolégico, para entender este proceso de
transculturaciéon que va durando cuatro siglos. (VAL-
CARCEL, 1941).

Valcarcel destaca no solo su valor literario; sino también
el valor cognitivo de la novela, para entender el complejo fe-
némeno transcultural que Robles Alarcén conocia e interpre-
taba como Arguedas, que expres6 con plenitud su proyecto
transcultural. Una muestra de ese proceso transcultural en
Robles Alarcén se manifiesta en el lenguaje hibrido, en las
interjecciones espafiolas quechuizadas y no asi el quechua
espafiolizado que se percibe en el habla de sus personajes,
quienes lo usan como estrategia defensiva de un modo en-
tre indigenas y de modo distinto con el blanco, como afirma
Valcarcel, en su articulo “Cuentos indios de Llokje Runa”:

En el habla india, sélo para indios, estos parecen des-
quitarse de aquella actitud reverencial y aquel len-
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guaje sumamente cortés y respetuoso que emplean
en su trato con el blanco.

Es constante esta doble conducta del indigena: ya con
los suyos, ya con los extrafios. Pueblo oprimidos se-

cularmente, tiene la tactica defensiva de los expolia-
dos. (VALCARCEL, 1941:7).

El indigenismo de Manuel Robles Alarcén esta intima-
mente ligado a las corrientes politicas e ideolégicas de su
tiempo, porque aquel no solo fue literario; sino, sobre todo,
una corriente politica e ideolégica que tuvo gran influencia
en la vida social y cultural tanto del Pert, como del conti-
nente. Segun el articulo periodistico titulado “El indigenis-
mo de Manuel Robles Alarcén: literatura y rebelién en los
Andes” de Luis Hernan Ramirez, por su concepcion politi-
ca, el indigenismo de Manuel Robles Alarcén trasciende el
simple relato localista de sabor nativista de la vida andina
alcanzando penetrar:

[...] en la sensibilidad y la consciencia del campesi-
nado y los indigenas muestra a cabalidad el estado
de lucha de las masas explotadas y el sentido reivin-
dicativo que sabe dar a su vida, a sus actos y a sus
propios sentimientos, el poblador autéctono que es,
como sabemos, no un mero tema literario ni artistico
ni un simple factor curioso decorativo de la imagen
de nuestra patria sino un complejo y decisivo factor
socioeconémico del Perta. (RAMIREZ, 1984: 17).

En este mismo articulo, Ramirez considera que la narra-
tiva de Manuel Robles Alarcén corresponde a un complejo
fenémeno sociocultural del Per, su propuesta literaria obe-
dece a un sustento revolucionario que supera el realismo y
propone una utopia social de una vida y de un mundo me-
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jor, evidenciando las tendencias politicas indigenistas que
crefan, (como afirmara Arguedas), que la revolucién estaba
a la vuelta de la esquina:

El indigenismo de Robles Alarcon tiene, en su base
un sélido sustento revolucionario, una explicacion
materialista, dialéctica de la historia. Sus cuentos no
son simples episodios de un realismo vivo y dramati-
co del Ande peruano, reducidos a la sola denuncia de
un régimen injusto. Ellos encierran un relativo men-
saje social de clase, de lucha social que evidencia los
maés caros anhelos del pueblo, que esclarece la triste
y dolorosa realidad en que se debate un vasto sector
de la poblacién peruana y, sobre todo, que manifiesta
las inquietudes y esfuerzos combativos de las clases
trabajadoras, todo lo cual nos lleva, después de su
lectura, al convencimiento de un cambio estructural,
cualitativo de nuestra sociedad burguesa, mal forma-
da con hostiles rezagos feudales que sirve de marco
y entorno a los cotidianos dramas que entranan sus
relatos. (RAMIREZ, 1982:17).

Manuel Robles pertenece a los narradores de la gene-
racion del 30, que se mostraba sucedanea del Amauta, del
indigenismo de Luis E. Valcarcel y de Uriel Garcia, quienes
alientan al joven narrador de 20 afios al prologar y comentar,
en articulos periodisticos, su primer libro de cuentos titula-
do Sombras de arcilla. Los narradores de esta generacion,
con los que comparte Robles Alarcén, son Ciro Alegria, Ar-
turo Hernandez, Francisco Izquierdo Rios, José Maria Ar-
guedas, Augusto Mateu Cueva, Julidn Huanay y José Ortiz
Reyes, quienes tomaron para si las ensefianzas indigenistas
y socialistas de Maridtegui.
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Muchos de estos narradores, en sus primeros trabajos,
comparten el indigenismo cldsico en cuanto al tratamiento
técnico de su narrativa; pero otros rebasan estos esquemas
y se inscriben en el neoindigenismo, como es el caso de José
Maria Arguedas, quien se supera a si mismo. Tomés Esca-
jadillo, en su libro La narrativa indigenista peruana (1994),
considera a Manuel Robles Alarcén como un indigenista or-
todoxo y el dltimo de la literatura peruana:

Manuel Robles Alarcén fue, en ese sentido, “el tltimo
indigenista”.

La suya fue una narrativa lineal, de moldes sencillos,
sin proezas técnicas, cambios de tiempo o espacio,
personajes mdltiples, contrapuntos de puntos de vis-
ta. Robles Alarcon narra transparentemente sucesos
de la vida del habitante andino. La suya es una pro-
sa limpia, que comunica el hecho narrado, que bus-
ca llegar en forma directa al lector. En sus cuentos
y novelas es caracteristica la profusién de palabras
quechuas y la habilidad para conmover al lector con
los sucesos de la vida de humildes pobladores de la
Sierra: su vena es costumbrista y su tono es el de la
denuncia social (todo ello es caracteristico del “indi-
genismo ortodoxo”). (ESCAJADILLO, 1994: 254).

Esta version la reafirma Ricardo Gonzéles Vigil en el
comentario referido a Robles Alarcén en su libro Antologia
del cuento peruano (1959-1967), tal como nos refiere Tomas
Escajadillo:

El recurso de registrar las desviaciones del habla ge-
neral con que se presentan los parlamentos de sus
personajes. La campifia andina resplandece en sus
narraciones. [...] de él podria decirse que era el tlti-
mo de los antiguos que pertenecia a una vieja tradi-
cién [...] (ESCAJADILLO, 1994: 254).
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Reitera la opinién de Escajadillo de que muchos narra-
dores jovenes pudieron dar paso del indigenismo clasico al
neoindigenismo y otros no pudieron salir de dichos paradig-
mas clasicos:

Como Ciro Alegria, nunca pudieron salir del mundo
tradicional de contar las cosas, tal como magistral-
mente lo hace este escritor en El mundo es ancho y
ajeno. Manuel Robles Alarcén pertenecia a esta estir-
pe. Con él ha muerto toda una época de nuestra lite-

ratura que ha dejado una huella indeleble en nuestra
historia literaria. (ESCAJADILLO, 1994: 257).

;Cuadl es la diferencia entre indigenismo ortodoxo y
neoindigenismo para Tomas Escajadillo y Ricardo Gonzélez
Vigil? ;Cuales son los rasgos del indigenismo ortodoxo y en
qué se diferencia del neoindigenismo? Las obras literarias
que pertenecen al indigenismo ortodoxo son, para ellos, las
que expresan la reivindicaciéon y defensa del indigena, de su
situacion social de explotacién y dependencia, asi como la
valoracién de su cultura e historia; ademas, son los que su-
peran y rompen con la vision roméntica y exdtica del indige-
na y los andes. La primera obra literaria donde se conjugan
estos factores, segin Tomas Escajadillo, es Cuentos andinos
de Lopez Albtjar, publicada en 1920:

Con ella se inicia, en mi esquema, el “indigenismo
ortodoxo”. Lopez Albtjar pudo asi configurar por
primera vez en nuestras letras (casi paralelamente a
Raza de bronce, 1919, del boliviano Alcides Arguedas
[...] muchos criticos prefieren ver en Aves sin nido
(1889) el inicio del indigenismo narrativo. Me limito
; ahora a subrayar mi discrepancia. Pienso que Maria-
¢ tegui (cuya omision de Aves sin nido al estudiar el in-
digenismo me parece significativa). (ESCAJADILLO,
1994: 43).
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En oposicién a la critica que coloca a la novela Aves sin
nido (1889) como inicial del indigenismo, Tom4s Escajadi-
llo plantea que, con Cuentos andinos, Lépez Albtjar seria
el primer indigenista peruano por superar la visién roméan-
tica idealista del indigena y por explorar por primera vez su
mundo psiquico:

En Lopez Albtjar se rompe claramente con el pasado,
con la tradicién roméantica-idealista que tiene por tema
al indio; existe un sentimiento de “reivindicacién so-
cial” del indio, aunque esto sea dificil de percibir con-
cientemente en su primer libro, a diferencia de Nuevos
cuentos andinos, en donde si se expresa con claridad
dicho sentimiento [...] y hay lo que he llamado “sufi-
ciente proximidad” frente al objeto recreado (el Ande
y su habitante). Pero se trata de una suficiente proximi-
dad relativa. Frente a los demas escritores que intenta-
ron mostrar al indio antes que a ¢l (llamese Aréstegui,
Matto), se nos figura bien dibujado vital, convincente,
de carne y hueso. (ESCAJADILLO, 1994: 44-45).

Dentro de esta corriente ortodoxa, ubica Escajadillo a
Ciro Alegria como su maximo exponente; sin embargo, el in-
digena representado de Lépez Albgjar frente a Alegria mar-
ca una gran diferencia en cuanto a la proximidad suficiente:
Ciro Alegria ha sabido acercarse al mundo andino,
calar profundamente en la psicologia de su habitante
y, sobre todo, ha sabido darnos con la mayor fuerza
posible la dimensién épica de su estrategia colectiva.
(ESCAJADILLO1994: 45).
Dentro del ambito del indigenismo ortodoxo, se agrupa-
ria la inmensa mayoria de cuentos y novelas del movimien-
to, mientras que pocos autores, como José Maria Arguedas, -
Carlos Eduardo Zavaleta y Eleodoro Vargas Vicufia, habrian
accedido al neoindigenismo.
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En el indigenismo ortodoxo existe una casi escrupulosa
separacién del narrador y los protagonistas. El autor omnis-
ciente podria, incluso, adoptar la ficcién, algunas veces la
impostura de disfrazarse de narrador observador, de narra-
dor testigo; pero siempre existira una rigurosa separacion
entre el “yo” del contemplador y el de “ellos”, los contem-
plados (indios), porque no es una literatura indigena, sino
indigenista:

El indigenismo ortodoxo cierra su ciclo en 1941, afio
en que la posibilidad expresiva de dicha modalidad
alcanza su maxima configuracién posible en El mun-
do es ancho y ajeno y Yawar fiesta. Después de ello,
s6lo queda la repeticion carente de sentido y verdade-
ra trascendencia, de lo mismo que ya los dos maestros
habian llevado a su punto maximo; o bien la obra que
sin dejar de ser “indigenismo ortodoxo” indica una
salida futura, como Diamantes y pedernales (1954),
que significa en Arguedas de un lado la repeticion
que no agrega nada verdaderamente sustancial a su
obra, y de otro, implica una notable (acentuacién del
lirismo) que apunta ya a la maestria con que en Los
rios profundos (1958) Arguedas se supera a si mismo
y marca la pauta, inigualada hasta ahora, del sentido
y las posibilidades artisticas de un neo-indigenismo.
(ESCAJADILLO, 1994:76).

A diferencia del indigenismo ortodoxo, el neoindigenis-
mo expresa una fase superior del desarrollo de aquel, que se
llevé a cabo con Arguedas, quien en su primera fase fue in-
digenista ortodoxo con sus obras Agua (1935), Yawar fiesta
(1941) y Diamantes y pedernales (1954); mientras que el Ar-
guedas neoindigena lo vemos en Los rios profundos (1958),
La agonia de Rasu Niti (1962) y Todas las sangres (1964).
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Los fenémenos que nos serviran para explicar el transito
de una a otra etapa son los mismos que explican, en gran
parte, las diferencias y mutaciones que distinguen el paso
del indigenismo ortodoxo al neoindigenismo. Segtin Tomas
Escajadillo, estos rasgos son:

1. La utilizaciéon en forma plena de las posibilidades ar-
tisticas del “realismo mégico” en la develacién de zonas an-
tes inéditas del universo mitico del hombre andino. En el in-
digenismo ortodoxo, la concepcién magica del universo se
presenta como algo distinto a la realidad. Aun se percibe la
fractura de lo real mégico y lo real-real; no existe una fusién
plena. Rosendo Maqui, por ejemplo, piensa que quizas sus
antecesores sean los condores; por el contrario, para Ernesto,
personaje de Los rios profundos, las piedras del Cusco se
mueven y hablan; ademads, el wamani pasa de los hombros
de Rasu Niti a los de Atok Sayku cuando finalmente viene la
chiririnka, la mosca azul que anuncia la muerte.

2. La intensificacién del lirismo, caracteristica que se
identifica con la belleza o con la mayor presencia de una pro-
sa poematica. Las novelas que tienen este rasgo serian Los
rios profundos (1958) de Arguedas, Taita Cristo (1964) de
Vargas Vicufia, Los Ingar (1955) y El Cristo Villenas (1956)
de Carlos Eduardo Zavaleta. El texto narrativo se manifiesta
en primera persona, cosa que no es usual en el indigenismo
ortodoxo. En un amplio estudio del contexto global del indi-
genismo, es muy dificil establecer un criterio para identificar
y diferenciar un lirismo que ya existe con la intensificacion
de dicho lirismo.

3. La ampliacion del “tratamiento” o “tema” se refiere
a que, cuando el texto no se restringe a temas insulares o
zonales del habitante andino, esta ampliacién supone ver el
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“problema indigena” como parte integral de la problematica
nacional, como en Todas las sangres, que expresa una vision
totalizadora del Pert y sus conflictos.

4. La transformacién y complejizaciéon de los recursos
técnicos (el problema de estos es un tema de debate). La cri-
tica ha formulado argumentaciones negativas y despectivas
sobre la solvencia técnica del indigenismo. Algunos criticos
piensan que la calidad de una novela depende solamente del
uso de novedosas técnicas narrativas. Edmundo Bendeza
Aybar, en su libro La novela peruana, nos refiere la acerta-
da opinién de Antonio Cornejo Polar sobre la actitud equi-
vocada de algunos criticos sobre la narrativa regional; por
ejemplo, respecto a la narrativa de Ciro Alegria: “Algunos
enjuiciamientos ultimos que comienzan y concluyen asimi-
lando la obra de Alegria a la novela regional, casi siempre
en condicion de altimo y anacrénico eslabén, no hacen mas
que repetir la imagen formada desde la perspectiva de la
nueva novela hispanoamericana de toda tradicién anterior”
(BENDEZU, 1992: 199). Se enjuicia el supuesto anacronismo
de toda la tradicién literaria indigenista y andina desde otra
Optica y desde otra época.

Dorian Espezua, en su articulo “Literaturas periféricas
y critica literaria en el Pert”, publicado en la revista Ajos y
zafiros (2002), afirma que: “[...] toda critica se ejerce desde el
saber y el poder”(ESPEZUA SALMON, 2002:108); por tan-
to, existe una critica oficial dominante compuesta por aca-
démicos especializados que representan el “supuesto saber”
y con el disfraz académico ejercen censura social, cultural
e incluso racial a las creaciones que no se enmarcan dentro
de sus presupuestos tedricos; tal es el caso del denominado
“boom literario latinoamericano”, que se desarroll¢ en la dé-
da del sesenta. Alfredo Veiravé, en su libro Literatura his-
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panoamericana, afirma que los representantes de este boom
son a la vez novelistas y criticos (juez y parte), defensores y
difusores de una “nueva novela”, cuya “[...] narracién no
es documental o naturalista y el tema no es una exposicién
de problemas sociales y politicos, sino una forma de ficcién
abierta que se independiza del autor; el lector por su parte,
se transforma ahora en un lector cémplice en contraposicién
al lector pasivo de la novela tradicional [...]” (VEIRAVE,
1976:319). Como se puede observar en la cita, la concepcién
indigenista es totalmente distinta en cuanto a su contenido
y orientacién social y politica. El indigenismo, que tiene una
orientacion realista verista (denominada “novela-verdad”),
es opuesta a la literatura del boom que aposté por la nove-
la-ficcién, una ficcién que no podria existir sin relacién con
el mundo real, opuesto a un realismo imposible sin la ficcién
en una creacion literaria.

El boom literario latinoamericano no es una tendencia
literaria original; sino una imitacién narrativa del Vanguar-
dismo europeo, como manifiesta Veiravé:

En la década del 30 irrumpe una generacion de es-
critores que rechazan el realismo social del regiona-
lismo y encauzan sus narraciones hacia formas de
proyecciones universales, mediante la incorporacién
de nuevas técnicas y nuevos lenguajes heredados del
vanguardismo europeo. La vida urbana, el individuo
aislado en las grandes ciudades y el ejercicio de la lite-
ratura fantastica, surgen como tres grandes aperturas
de una realidad externa hacia una realidad profunda
con atisbos psicol6gicos. (VERIAVE, 1976: 290).

Si bien el boom literario buscaba integrar la literatura la-
tinoamericana con lo universal, este fue un proceso de gran
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importancia; pero dicha integracién debe partir de las cultu-
ras y expresiones locales y regionales, puesto que no existe
lo universal sin lo particular. Las posturas radicales recha-
zaron las literaturas y creaciones originarias, regionalistas y
populares e incluso las mestizas, como el indigenismo. Re-
cordemos la critica de Julio Cortazar a José Maria Arguedas
(que universalizo lo andino, lo local) o de Mario Vargas Llo-
sa en el Pert, quien escribié Utopia arcaica (1996) con una
visién postcolonial de liquidar la cultura andina a favor de
su utopia neoliberal. Un texto no puede ser juzgado, discuti-
do y valorado fuera de su contexto, como las criticas que se
) realizan contra el indigenismo. Este surge cuando la novela-
como género- recién estaba en germen en la década de los
cuarenta, en el mundo y en el Perd, y la perspectiva negativa
y arcaizante del indigenismo fue producto de una influen-
cia mal asimilada de las nuevas tendencias vanguardistas;
porque el indigenismo, como una corriente literaria vasta y
compleja en la actualidad, se manifiesta bajo nuevas formas
y denominaciones como la de “literatura andina”. En tal sen-
tido, Ciro Alegria y Robles Alarcon tienen el mérito de ser
iniciadores y clasicos de un gran movimiento literario. De
estas criticas tampoco se salva Arguedas. Se especula sobre
sus deficiencias técnicas; no obstante cuando en la practica
se adelantd, con su creacién narrativa, a la elaboracién de la
categoria de transculturaciéon como método de analisis lite-
rario. El ensayo de transculturacién titulado Novela-6pera
de los pobres, de Angel Rama, evidencia ese reconocimiento

al estudiar Los rios profundos.
Por otra parte, la postura postcolonial de la literatura no

permite reconocer los aportes técnicos alcanzados por los in-
digenistas, como escribe en un contexto mas amplio Carlos

Repositorio Institucional - UNAMBA



Garcia Bedoya, en su articulo “Los estudios culturales en de-
bate: una mirada desde América Latina: “[...] opone el sur
productor de materia prima cultural al norte responsable de
su procesamiento teérico y cientifico” (GARCIA BEDOYA,
2001:200). Bajo esta perspectiva, en literatura somos ricos, re-
ferentes sociales y culturales; pero la técnica viene de fuera.
Las técnicas creativas propias del indigenismo, la creaciéon
de las nuevas dimensiones de este, son subestimadas; sin
embargo, muchos escritores, como Arguedas, sin negar la
cultura occidental, desarrollaron su propia técnica creativa
sobre los fundamentos de su cultura.

Las delimitaciones que marcan el paso del indigenismo
ortodoxo a neoindigenismo no deben verse solo como una
limitacion técnica de la narrativa; sino con un criterio mas
amplio, si entendemos el indigenismo como un fenémeno
no sélo literario, sino también social, cultural e histérico.

Antonio Cornejo Polar ve la heterogeneidad del indige-
nismo cldsico como una totalidad contradictoria, en el sen-
tido que la realidad del mundo andino es vista como una
totalidad cerrada, muchas veces sin conexion con el resto de
la nacionalidad peruana. A esta insularidad se agrega gene-
ralmente la no pertenencia del narrador al universo andino,
por lo que su percepcion pueda ser exdtica; sin embargo,
Manuel Robles pertenece a ese mundo andino de la década
del treinta, especificamente de los pueblos de Abancay, don-
de estd ambientado Los rios profundos de Arguedas. Robles
Alarcén, de algin modo, supera esa visién insular al denun-
ciar la intromisién imperialista en el Perd, a pesar que en su
época el mundo andino de Abancay era un espacio cerrado
que condicioné en cierto modo su creacién. Esta insularidad
dece a condiciones socioeconémicas y temporales, como
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escribe Antonio Cornejo Polar en su articulo”José Maria Ar-
guedas, las nuevas dimensiones del indigenismo”:
[...] la aprehensién del universo andino en términos
de insularidad no fue, empero gratuita. En el caso pe-
ruano coincide claramente con la realidad de un mo-
mento histérico determinado en el que de hecho, la
serrania carece de vinculos profundos y permanentes
con el resto del pais. En el territorio nacional se yux-
* taponen dos sistemas sociales, uno semi-feudal y otro
insipientemente capitalista, y dos érdenes culturales.
El dialogo entre estos es casi inexistente. (CORNEJO
POLAR, 1974:11).

En la actualidad, existen comunidades en la sierra que atin
no cuentan con una carretera; sus vinculos son limitados y di-
ficiles con el mundo urbano. Consideramos que en Abancay,
la ciudad actual mas desarrollada de Apurimac, entre las dé-
cadas del treinta y cincuenta, segtin las novelas Sara cosecho
y Los rios profundos, sus pueblos estaban comunicados por
caminos de herradura; no obstante que Abancay era un valle
de produccién azucarera importante en la colonia del siglo
XVIII que, al igual que otras poblaciones, exportaba sus pro-
ductos hasta el Alto Perd, compitiendo comercialmente con
provincias como Lima. Segun las investigaciones realizadas
por Luis Miguel Glave y Maria Isabel Remy, que Flores Galin-
do recoge en su libro Buscando un inca: “El cultivo de maiz en
Ollantaytambo: [...] expande sus éreas cultivadas, aumenta
su produccion, envia su maiz hasta el Alto Pert. Destino simi-
lar tenia la produccion de panes de Aztcar de la hacienda de
Pachachaca en Abancay” (FLORES GALINDO, 2010:98).

Estas consideraciones histéricas, espaciales y tempora-
les deben llevarnos a valorar la produccion literaria en su
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contexto y no subestimar el indigenismo clasico como insu-
lar y anacrénico. Recordemos que Agua y Yawar fiesta son
la base de su ulterior desarrollo, que permiti6 el transito al
neoindigenismo de Arguedas; asimismo, se debe reconocer
los grandes logros y aportes del indigenismo clasico de Ciro
Alegria, que la critica reconoce, como asevera Alberto Esco-
bar en su libro La narrativa en el Pert:
Las conquistas mas auténticas realizadas en el cam-
po de la narracién contemporanea son obtenidas por
Ciro Alegria y José Maria Arguedas, No es el caso
para detenernos a analizar la personalidad ni los mé-
ritos de la produccién novelesca de Alegria, el mas
importante y representativo novelista peruano y uno
de los mejores de América. (ESCOBAR, 1960: XXXII).

Con Ciro Alegria, Manuel Robles Alarcon comparte el
indigenismo clasico. Ciro Alegria novela la sierra norte del
pais; en cambio Robles Alarcén tiene como referente de su
creacion la sierra sur. Si bien son espacios geogréficos socio-
culturales distintos, en lo esencial son comunes en la expe-
riencia de ser testigos del sistema de dominacién feudalista
y la insipiente formacion capitalista que vivia el pais, que
inevitablemente influy6 en la creacién de dos escritores sen-
sibles a las emociones de la época. Es en este mundo literario
complejo y heterogéneo en el que nos proponemos develar
los logros y limitaciones de un escritor olvidado por la cri-
tica para que se tome parte de la literatura no solo regional,
sino nacional.

El indigenismo de Robles Alarcén no solo supera la vi-
sién romantica y exética del indigena, también supo repre-
sentar el mundo andino en su complejidad y diversidad,
destacando la actitud creadora y rebeldia del indigena, con
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capacidad de enfrentarse al poder del terrateniente y bur-
larse y, sobre todo, vencer a sus opresores, Como se puede
evidenciar en los cuentos de Los perros vagabundos.

Otro aspecto del indigenismo de Robles Alarcon es la
representacién del indigena como un ser esencialmente vin-
culado a la naturaleza, con una cosmovision andina a través
del trabajo como una actividad vivificante de realizacién que
no sélo es fuente de su bienestar material, sino de su mundo
cultural representado en los cantos, costumbres y demas ex-
presiones culturales; en tal sentido, el trabajo se manifiesta
como una fiesta de alegria, lejos de ser una maldicion de los
dioses occidentales.

1.6. El realismo literario de Manuel Robles Alarcon.

En los siglos XIX y XX, segtin Mario Castro Arenas (1965),
la novela peruana ostenta una vocacion de realismo admira-
ble. Los narradores realistas se consideraban colaboradores
obligados en hacer conocer la realidad nacional y educar a la
nacién, guiados por una intencién mesianica donde la novela
y toda manifestacion cultural y artistica fue catedra magistral
y tribunal de denuncia. La novela se nutre de hechos reales,
de acontecimientos vigentes, muchas veces en el tiempo his-
térico del narrador. Este actualismo, esta identidad entre la
narracién y la época, esta correspondencia de la novela y la
evolucién social, fue tipica, excepcionalmente, de la narrativa
peruana. Toda la tendencia literaria del siglo XIX (regionalis-
mo, costumbrismo, naturalismo), converge en la novela pe-
ruana generalmente llamada como “realismo social”:

Pero lo nuevo en esta generacion de novelistas no radi-

ca unicamente en el interés mesianico del escritor por

la condition humaine del indigena, ni en la actitud rea-
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lista, ni en la presencia de factores extraliterarios en la
materia narrativa, dado que tales rasgos se encuentran
también en nuestra novela del siglo pasado. Lo que de
veras determina la singularidad de la novela realista
de los trint es el prisma marxista a través del cual los
autores describen, analizan, impugnan el panorama
social peruano. (CASTRO ARENAS, 1965: 209).

La difusion del marxismo por la revista Amauta fue im-
portante para la adhesién de una gran cantidad no sé6lo de -
escritores de la época, sino de artistas de todas las discipli-
nas, movimientos de organizaciones campesinas y obreras,
investigadores sociales, ensayistas pensadores y lideres po-
liticos comprometidos con las causas populares, con el cam-
bio y trasformacién social; en fin, acaudillaba el indigenismo
marxista de la época. En su mismo libro antes citado, Alber-
to Escobar manifiesta:

José Carlos Maridtegui fue el animador y el ideélogo
del movimiento que, a diferencia del modernismo, no
se limito a la escueta labor literaria, pues sus alcances
fueron mas ambiciosos y comprendieron a artistas,
ensayistas, pensadores y politicos. El postulado de la
nueva corriente puede resumirse en pocas palabras:
crear un arte, una literatura nacional, y confundirlos
con los problemas y esperanzas del pais, su politica,
su historia, su futuro. Si la renovacién que plantea-
ba Gonzélez Prada recogia su vuelo ideolégico de la
concepcion positivista, y la generaciéon modernista se
nutrié del idealismo imperante con el nuevo siglo,
Amauta y su expresion literaria y artistica, el indige-
nismo, tenian en la base una explicacién materialista
dialéctica de la historia. (ESCOBAR, 1960: XXIX).

Existe una estrecha relacion entre el realismo social y el
indigenismo cldsico literario, en cuanto a su interés de re-
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presentar fielmente su referente que es el mundo andino. La
segunda preocupacién fue su compromiso social y reivin-
dicacién con este mundo. En este contexto de la novelistica
peruana, Manuel Robles Alarcén se integra dentro del rea-
lismo social con una obsesiva inclinacién de captar la reali-
dad y expresarla de la forma mas fiel. Ese esfuerzo verista,
propio de la época, podemos observarlo en Ciro Alegria y en
el mismo José Maria Arguedas. El articulo citado de Antonio
3 Cornejo Polar sostiene:
[...] el indigenismo clasico se caracteriza por ser una
literatura explicita y definitivamente referencial. En
ultima instancia se autojustifica en la medida de su
fidelidad al universo que aspira a representar. Ale-
gria reafirmaba la justeza del sentido de los episo-
dios finales de El mundo es ancho y ajeno; Arguedas
repetia insistentemente, inclusive en 1965 que habia
comenzado a escribir bajo el imperativo de revelar
“tal cual es” la indole de la sierra peruana. Hoy pue-
de parecer ingenua esta obsesion realista-aunque de
verdad no lo sea tanto- pero en cualquier caso corres-
ponde a un legitimo horizonte histérico de la novela,
en versiones obviamente menos simples, atin persis-

tente. (CORNE]JO POLAR, 1974:11).

Luis E. Valcarcel, con este criterio verista en la repre-
sentacion de los personajes, realiza un parangoén entre Ar-
guedas y Robles Alarcén: “Lloje Runa hace vivir con un ex-
traordinario realismo a los personajes indigenas. Antes solo
Arguedas habia logrado transmitirnos el lenguaje del indio.
Pero Robles Alarcén lo consigue con una fuerza y un veris-
mo tnicos” (VALCARCEL, 1941:7). Veamos las circunstan-
cias y motivaciones que llevé a Robles Alarcén a escribir la
novela Sara cosecho, objeto de nuestra investigacion:
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Sara cosecho novela serrana, [“escribi”, dice Robles]
por pura casualidad, pues porque si no hubiera esta-
do en Abancay y en esas circunstancias no se produ-
cia la cosecha de maiz, donde todos se iban de cose-
cha a los campos yo también como todo el mundo, no
existirfa Sara cosecho. Simple trabajo de escribano, al
borde de los maizales, registrando lo mas fielmente
posible cuanto veia y sentfa y, claro metiéndome en
el alma de aquella sencilla gente, gran personaje de la
novela. (KAUSACHUN, 1982:16) .

Como se puede observar en la cita, Robles Alarcén escri-
bi6 en la misma chacra y asevera que fue “simple escribano”.
La percepcion que tiene sobre sf mismo es reconocerse como
un escritor cronista, cuya tarea es registrar los hechos con la
méxima fidelidad, como un observador externo que intenta
escudrifiar no solo el mundo social y natural que le rodea,
sino el mundo interior de sus personajes; sin embargo, en
todo registro de la realidad, solamente se hace un trabajo de
aproximacién al objeto de representacion y, de forma mas
subjetiva, es adentrarse al alma de los indigenas. Por con-
siguiente, un personaje en la novela es una invencién, una
creacion, aunque pueda captar algunos rasgos que lo carac-
terizan como tal, como anteriormente abordamos.

Los escuetos comentarios realizados sobre Robles Alar- .
con lo ubican dentro del indigenismo ortodoxo, si bien el in-
digenismo clasico tiene como rasgo fundamental el relato de
confrontacion entre los indigenas y los principales. En la ma-
yoria de los casos, los indigenas son los que fracasan sobre el
poder avasallador de los principales, expresando en el relato
una historia de frustracion y fracaso de las luchas indigenas.

En cambio, en la obra Los perros vagabundos (conformado
por diez cuentos), en mas de un cuento, los personajes in-
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digenas vencen, desafian y se burlan de los principales; por
ejemplo, en el cuento “Rebelion de los indios”, los indigenas,
organizados en forma rudimentaria, triunfan sobre los prin-
cipales mostrando su nivel organizativo y heroismo.

En la novela Sara cosecho, la confrontacion entre indi-
genas, mestizos pobres y principales es una manifestacion
que subyace bajo la trascendencia que el autor otorga a la
fiesta de la cosecha de maiz como simbolo y fiesta de la vida,
en cuya actividad se evidencia toda la concepcion social y
cosmovision de la cultura andina, lo que enriquece y otorga
amplitud a la vision del indigenismo.

Es importante sefialar que Robles Alarcon, en su discur-
so narrativo, rebasa los esquemas del indigenismo ortodoxo.
Son muestra de esto el cuento “Las pashiias de Pichiupata”,
donde describe y exalta la belleza de la mujer campesina con
un lenguaje poético y pristino de tendencia naturalista, cap-
tando la concepcion de las mujeres indigenas sobre el sig-
nificado de ser bella en su contexto cultural. Un problema
limitante en la aproximacion a la creacion de Robles Alarcon
es la falta de acceso a toda su produccion literaria.

Para dar apreciaciones mds precisas sobre sus logros li-
terarios, cabe resaltar la extensa novela inédita Jacinto Huill-
ca; en la cual, segtin las pocas referencias criticas, el persona-
je principal de esta novela es un indigena migrante que llega
a la ciudad de Lima, donde enfrenta el complejo conflicto de
la cultura urbana y campesina de ese tiempo. Seria impor-
tante estudiar esta novela para ver el tratamiento literario
que asumio el autor.

Es evidente que los aportes de Robles Alarcén al indi-
genismo contribuyen al conocimiento y comprension hete-
rogénea, social y cultural del mundo andino, a los procesos
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de transculturacion literaria en el Pert que en el presente
trabajo de investigaciéon nos proponemos demostrar.

1.7. Los perros vagabundos, un precedente a Sara cosecho

Los perros vagabundos constituye un libro esencial de
la produccién literaria de Robles Alarcon, siendo su primer
libro de cuentos. Con este libro ingresa, a los 20 afios, al mun-
do literario. Aqui relata los conflictos de los hacendados con
los indigenas y mestizos pobres; los gamonales se apropian
de las tierras indigenas, desalojando de sus propiedades co-
munales. En el cuento “Los perros vagabundos”, el pueblo
de Cotarma es objeto de desalojo por el gamonal, debido a la
expansion de su hacienda:

[...] el latifundio que desde remotos tiempos sefiorea-
ba en el valle, se expandia. Se expandia absorbiendo
mas y mas tierras de indios. Insaciable apasanca terri-
ble agazapada en la hoyada, la hacienda del gamonal
Genaro Vasquez extendia sus negras patas, trepando
a las alturas. Y llego el dia en que subié hasta Cotar-
ma y le puso sus patas encima. (ROBLES ALARCON,
1980: 11).

La expansion y despojo de sus tierras a los indigenas, el
trabajo forzado obligado y gratuito de estos indios de Co-
tarma (trabajo que nunca realizaban de buena gana) genera
un ambiente de rebeldia y conflicto en un pueblo pacifico y
libre, acostumbrados a su independencia. Como un acto de
venganza y rebeldia, se dedicaron al abigeato y bandoleris-
mo para robar y asi perturbar y hostilizar a los hacendados:
En cierta ocasién, animados por el inico propésito de
hostilizar al gamonal Vasquez, los cholos de Cotar-
ma, haciendo menos ruido que el viento que mecia
los arboles, en medio de una noche mas negra que el
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alma de su enemigo, se arrearon de los propios corra-
les de la hacienda doscientas cabezas de ganado [...]
Esta vez el gamonal pateo la tierra, se araii6 las manos
y llor6 en el paroxismo de laira. Y respirando con difi-
cultad, mordiéndose los labios y la mirada lastimera,
se oy6 maldecir rezumando su alma terrible encono.
~jAy! jMaldicion! Esos carajos... jEsos carajos de in-
dios bandoleros de Cotarma pues tienen que haber-
. me hecho esto!... ;Quién mas pues puede ser?... jAy!
jAyayay! jPero, me las van a tener que pagar ayyy!
(ROBLES ALARCON, 1980: 12).

Los bandoleros eran expertos en robar a los hacendados
! en forma secreta; siempre robaban a los mistis, sus enemigos
explotadores y usurpadores, y no a los pobres como ellos.
- Eran dificiles de ser capturados y no caian en las trampas de
pesquisa que les tendian; eran como los bandoleros Celedo-

nios en Los perros hambrientos de Ciro Alegria.

Realizando un trabajo de intertexto del cuento, en com-
paracién con la novela Los perros hambrientos -en sus con-
tenidos-, aparentemente parecieran que trataran del mismo
topico de la sequia y sus efectos en los perros, por la simili-
tud de sus titulos; sin embargo, si bien existe similitud en la
hambruna y miseria que sufren los indigenas y, en su mas
alta expresion del hambre los perros, esta tiene una causa
distinta. En Los perros hambrientos, la causa de la miseria
humana es la sequia, una causa natural que condiciona la
vida social de los hombres. Cornejo Polar, en su libro La no-
vela peruana, afirma:

[...] la novela se inicia con un bucélico e idelizante
cuadro de la vida andina, se desarrolla a través de la

representacion de estragos que progresivamente cau-
sa la sequia (hasta la transformacion de ese mundo

03
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casi feliz en una suma de sufrimientos y desgracias),
y termina restaurando la vigencia del cuadro inicial
cuando cesa el flagelo de la naturaleza y vuelve la
“giiena lluvia”. (CORNEJO POLAR, 1989b: 63).

En cambio, en Los perros vagabundos no se presenta el
tépico de la sequia; sino el permanente conflicto violento y
sangriento entre los gamonales y sus autoridades civiles y
militares contra el pueblo indigena y mestizos pobres. Una
muestra es la incursién violenta y sangrienta de gendarmes
en caballeria, dirigidos por el mismo gamonal Genaro Vas-
quez, al pueblo de Cotarma en biisqueda de los bandoleros
que le robaron sus ganados:

Genaro Vasquez no volvié mds a su hacienda. Dos
dias después de la criminal incursién en el pueblo,
encontraron su cadaver con el craneo partido por una
profunda hendidura en el frontal. Era la marca incon-
fundible del castigo. Porque los indios de Cotarma
usaban como arma predilecta nudosos garrotes con
tuercas en las puntas. Y en cuanto a los otros diez su-
jetos, pocos de ellos quedaron con vida y mas asusta-
dos que venados después de haberse topado con el

puma, que ninguna fuerza humana podria hacerlos
volver a Cotarma. (ROBLES ALARCON, 1980:15).
Este triunfo de los indigenas es coyuntural; porque
luego, después de varias incursiones y trampas fallidas, fi-
nalmente la tropa, enviada por el Gobierno a la ciudad de
Abancay para intimidar a sus opositores, tomara por asalto
el pueblo de Cotarma, una noche, donde diezmaran indige-
nas a balazos y quemados en sus propias casas y chozas al
ser incendiado todo el pueblo. Con ello fueron afectados no
s6lo los indigenas; sino también los animales con quienes
compartian sus vidas:
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[...] entre aquella horrorosa voragine de llamas y
humo que bullia atrozmente como gigantesca hogue-
ra iluminando tragicamente los cerros del entorno, se
ofa elevarse al cielo, desgarradores, los gritos de los
ancianos y de las mujeres y los chillidos de las criatu-
ras que el fuego achicharraba bajo los escombros.
Todo el pequefio ganado, algunos carneros, vacas fa-
mélicas y chanchos que los familiares de los bandidos
aun mantenian en sus corrales, fue arreado por la tro-
pa a la capital de la provincia. En torno a las llamas
que lamian la noche, solo quedé una gran tropa de
perros asustados escapados de la matanza, huérfanos
abandonados.

Y estos eran los perros vagabundos que ahora iban
por doquiera aullando lastimeramente, escurriéndo-
se por todas partes como sombras. (ROBLES ALAR-
CON, 1980:22).

Este es el contenido central del cuento, que le da nombre
al libro de Robles Alarcon; un libro de diez cuentos que tiene
como temaética esencial la vida de los indigenas, mestizos y
cholos pobres en la sierra de Abancay, dentro del régimen
econémico y social del feudalismo, donde se manifiesta la
lucha entre los gamonales poseedores de la tierra y los indi-
genas y pobres desposeidos.

1.8. La literatura oral y las fantasticas aventuras del Atoj y
el Diguillo

La narrativa de Robles Alarcén tiene como fuente funda-
mental la literatura oral andina. Sin estas expresiones, no
tendria un referente social y cultural, como ocurrié con toda
la literatura indigenista, cuyas creaciones se nutrieron de las
fuentes orales y mitos del mundo andino. Uno de los textos
literarios publicados por él, directamente recogido de la lite-
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ratura oral andina, constituye Las fantasticas aventuras del
Atoj y el Diguillo (1966), cuya historia escuché desde nifo.
Segun el articulo titulado “Cuente, don Manuel”, de Juan
Gargurevich:
Han pasado 35 afios desde que don Manuel Robles se
sentd en la cocina de la casona de Abancay para es-
cuchar los cuentos de Paulina, una cholita vivaracha
“que hablaba un quechua dulce y sonoro pleno de
imégenes”, y que se entusiasmaba con las audacias
del ratén y aborrecia hasta la célera al astuto zorro.
(GARGUREVICH, 1975: 8).

Dichas fabulas fueron sistematizadas y compiladas de
las comunidades campesinas de Apurimac, a partir de 1940
esta obra fue publicada en la Revista Nueva Educacién y en
diarios de Lima; el autor adapté al teatro infantil y fue pre-
miado por el Ministerio de Educacién Publica; y luego fue
publicada en 1966 (la segunda ediciéon en 1977). La difusién y
publicacion de estas fabulas fue un proyecto de Robles Alar-
con compartida con José Maria Arguedas, quien le insistia en
cada encuentro, como refiere Gargurevich en el articulo cita-
do: “Hay que publicarlo cholo, hay que publicarlo”(GARGU-
REVICH, 1975:8). Este proyecto colectivo no se logré concre-
tar y finalmente fue publicado solo por Robles Alarcon.

La publicacion de Las fantasticas aventuras del Atoj y el
Diguillo gener6 gran acogida y reconocimiento por la critica
literaria, tal vez mas que sus demads obras, sobre todo dentro
de la literatura infantil. En 1985, Gonzélez Vigil, en el tercer
tomo de Antologia del cuento peruano (1959-1967)- donde
se antologa cuentos de Zavaleta, Ribeyro, Arguedas, Vargas
Vicufia, Vargas Llosa, Gdlvez Ronceros, Ribera Martinez,
Gonzdlez Viana, entre otros, incluye la produccién proce-
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dente de la tradicién oral, junto con los capitulos principales
de Dioses y hombres de Huarochiri-, presenta las fabulas de
dicha obra, en treinta paginas.

La labor de difundir la literatura oral, tan postergada e
ignorada hasta hoy, es destacada por Valcarcel en el prélogo
del libro en mencion:

Ningtn autor, ademas, parece haberse propuesto o
conseguido reconstruirlas e interpretarlas en forma
tan cabal, respetando su legitimidad y esforzandose
por restituirles su jerarquia de verdaderas manifes-
taciones de una “literatura oral” que nos legaron los
antiguos peruanos y que, quiza en su mayor parte,
permanece ignorada, por falta de una recopilacion
paciente y amorosa en sus propias fuente que estan
en el habla quechua, o por haberse extinguido irre-
mediablemente. (ROBLES ALARCON, 1974:3).

Este libro de fabulas andinas, constituye la compilacion
de la cultura y el saber popular que a través de la ficcion
alegorica los personajes como el Atoq y el Diguillo dela-
tan la vida cotidiana y los problemas socioculturales de los
hombres andinos. La caracteristica principal de las fabulas
clasicas occidentales es cumplir una funcién social moralista
y educativa, en cambio estas fabulas andinas no necesaria-
mente se enmarcan en el esquema clasico de la moraleja y el
didactismo, son mds libres y como su titulo expresa, relatan
hechos fantasticos e inesperados que deleitan y sorprenden
al lector.

Las fantasticas aventuras del Atoj y el Diguillo no es una
simple compilacion literal del autor. Es como “El suefio del
pongo” que, si bien es recogida de la literatura oral, su ex-
presion en forma escrita constituye un trabajo de creacion 'y
recreacion en cuanto a su estructura y forma; por supuesto,
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respetando el espiritu de las fabulas estrechamente ligadas a
la cosmovision andina, como podemos leer en el comentario
realizado por José M. Iztueta en su articulo “Nuevas viejas
fabulas”:
La verdadera creacién de Manuel Robles Alarcon
estd en el campo de la estructura y de la forma que ha
dado a sus fédbulas. No se ha limitado a la tarea, nada
desdefable, de reconstruir, interpretar y traducir las
narraciones populares, sino que, ademas, las ha argu-
mentado aprovechando la rivalidad existente entre el
zorro y el ratén para montar una trama estructura-
da en forma de capitulos abiertos dentro de la mas
rancia estirpe de la novela picaresca o cervantina (IZ-
TUETA, 1976: s/ p).

Dentro de las fabulas clasicas occidentales (de Esopo,
Samaniego y La Fontaine), el zorro y el ratén son personajes
recurrentes; pero, en el texto de Robles Alarcén, estos perso-
najes humanizados tienen la particularidad de representar
la cultura andina y los personajes de su entorno, como es el
caso del hucucha o ratén, llamado también don Diego, y don
Antonio como nombre humanizado del zorro: “Dos famosos
personajes de la fabula universal, tan simpaticos y familiares
a todos los nifios del mundo. Solo que esta vez los personajes
son peruanos indigenas. Usan poncho, calzan ojotas, hablan
la lengua nativa y tienen supersticiosas creencias” (IZTUE-
TA, 1976: s/ p). Las fabulas relatadas de este libro tienen un
caracter ludico. Como el titulo nos indica, son aventuras fan-
tasticas de picardia y de humor de dos personajes singulares
dentro del mundo andino, como escribe Jestuis Cabel en su li-
bro Literatura infantil juvenil en nuestra América: “[...] que
caracterizan el bien y el mal, lo jocoso, la supersticién y la
ingenuidad con una excelente dosis de humor dentro de un

@ Repositorio Institucional - UNAMBA



panorama que ubica el habla y hechos populares del pais”
(CABEL, 2000: 173-174).

Estos personajes actuan en polaridad de conductas y en
lucha por demostrar sus habilidades y saberes para resol-
ver las diversas dificultades y situaciones limites que las cir-
cunstancias apremian. En dichas situaciones adversas, gene-
ralmente dentro de la literatura occidental, la representacion
del personaje zorro es dibujado como el mas presto, y astuto;
sin embargo, en estas fabulas andinas, es representado como
ingenuo y recurrentemente torpe; en casi todas estas fabulas
de aventura, don Diego (el ratoncito), sale muy presto, res-
pecto a las tragedias del zorro. En esta lucha, podemos plan-
tear la hip6tesis que el zorro representa la cultura occidental,
a pesar que calza y viste de andino; mientras que don Diego
seria un personaje mas autoctono del mundo andino.

Si bien las fabulas andinas proceden de la oralidad, la
aprension de este mundo quechua por el autor, a través de
la escritura, de por si es un fenémeno transcultural.

El lenguaje escrito en espafiol es algo externo; sin embar-
g0, este lenguaje tampoco es puro. En el articulo periodistico
titulado “El Atoj y el Diguillo”, Alfonso Latorre manifiesta:
“[...] es un castellano quechuizante enfoca la dualidad cul-
tural de los hablantes, piensan en quechua y hablan en caste-
llano, dinamizando esta dualidad crucial en las estructuras
semanticas de las palabras” (LATORRE, 1975: s/p). Este li-
bro de fabulas, en sintesis, expresa la heterogeneidad con-
flictiva en su contenido y en el leguaje asumido por su autor.
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Carituro 11

CATEGORIAS Y ASPECTOS TEORICOS
PRELIMIMRES DE LA INVESTIGACION

“La interpretacion de nuestra realidad con esquemas ajenos
solo contribuye a hacernos cada vez mas desconocidos, cada vez
menos libres, cada vez mas solitarios”

GABRIEL GARCIA MARQUEZ

2.1. El caracter heterogéneo de la literatura peruana, segin
Antonio Cornejo Polar

La propuesta de producir una teoria propia que pueda libe-
rarse de la vision eurocéntrica y hegemonica en la interpre-
tacion de la literatura y cultura latinoamericana, se inicia en
el debate de los afios sesenta en busqueda de una propuesta
propia, una teoria literaria hispanoamericana. Frente a esta
necesidad de especificidad histérica, social y cultural, la
bisqueda estaba orientada a la representatividad de pais, de
nacion o continente unitario, o de una identidad latinoame-
ricana propia. Tal es el caso del gran proyecto humanistico
de Pedro Enriquez Urenia, planteado en sus conferencias con
el titulo “Seis ensayos en busca de nuestra expresion”. Esta
busqueda de singularidad latinoamericana escondia, segtn
las reflexiones de Antonio Cornejo Polar, no una solucién,
sino una propuesta que fracasé. En el libro Mapas culturales
para América Latina, en un articulo titulado “Para una teo-
ria literaria hispanoamericana: a veinte anos de un debate
decisivo”, considera que:

El problema mayor, tal como la veo ahora fue otro:
la suposicion de que la literatura latinoamericana era
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una y coherente, y que —para peor- transportaba o
expresaba los signos de una identidad también en
términos globalizantes. Si se trataba de construir una
teoria que diera entera razén de una literatura, en
cierto sentido siguiendo el gran proyecto humanisti-
co del maestro Henriquez Urefia que se sintetizara en
su frase emblematica en “basqueda de nuestra expre-
sién” (asi, en singular); si se trataba de eso, y creo que
fue asi, entonces el proyecto todo hizo crisis cuando
comenzd a imponerse, afios después, una imagen
variada y multiforme de la literatura latinoamerica-
na. Hoy reivindicamos la condicién maltiple, plural,
hibrida heterogénea o transcultural de los distintos
discursos y de los varios sistemas literarios que se
producen en nuestra América. (CORNEJO POLAR,
2001:247-248).

El reconocimiento de la diversidad de los discursos en
Latinoamérica no es gratuito, procede de su diversidad so-
cial y cultural. Si bien los pueblos latinoamericanos tenemos
en comun diversos aspectos histéricos, sociales, culturales y
hasta geograficos, ello no significa que seamos homogéneos
y Gnicos; por el contrario, somos multiples y heterogéneos.

En un pais diverso en sus manifestaciones geogréficas,
sociales, econdmicas y culturales, como es el Pert, un pais de
todas las sangres del que nos habla Arguedas, no se puede
hablar de una literatura homogénea ni tnica. Antonio Cor-
nejo Polar considera que la visién unitaria de la literatura,
como en las literaturas nacionales europeas, en nuestro pais
no tiene asidero ni puede delimitarse como un sistema tinico
ni mucho menos nacional. En una diversidad heterogénea
de contradictorias manifestaciones literarias, es dificil deter-
minar cual de ellas expresa lo nacional.
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El concepto de heterogeneidad cuestiona la visién de la
literatura como unidad, como sistema tinico y homogéneo,
cuestiona los criterios homogenizadores hispanocéntricos.
Esa vision de la literatura peruana, de José de la Riva Agitie-
ro y Osma, como hispénica, restringi6é nuestra literatura a
una erudita escrita en espafiol, expulsando de su sistema li-
terario a los vastos sectores de la literatura popular, no solo a
la oral andina, sino también a la popular en espafiol, sea esta
oral o escrita. El canon de la literatura culta expresa la uni-
versalizacién del canon cultural de los grupos dominantes y
tiene un caracter marcadamente ideolégico que corresponde
a una vision burguesa y oligarquica que busca universalizar
su cultura. Antonio Cornejo Polar, en su libro La formacion
de la literatura en el Perti, manifiesta:

En cualquier forma, realizada o por realizarse, la uni-
dad fue siempre la condiciéon necesaria para hablar
de literatura nacional en el Pert, sin que se analizara
a fondo, salvo en el pensamiento de Mariategui, la
pertinencia de una categoria surgida de la experien-
cia histérica relativa a la consolidacion de los Estados
nacionales europeos, sin duda, incomparable con la
que esta en la base de la formacién y primer desarro-
llo de las republicas hispanoamericanas. (CORNEJO
POLAR, 1989a: 178).

En vez de alinearse a la vision homogeneizadora de la
literatura peruana y latinoamericana, que buscaba encontrar
una categoria unitaria que permitiera hablar de la literatura
nacional como sistema Gnico, que intentaba transmutar lo
heterogéneo en homogéneo, lo multiple en tnico y hasta lo
conflictivo en armonia, Antonio Cornejo Polar descubre el
caracter heterogéneo de la literatura peruana, incluso lati-
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noamericana, con complejos procesos de produccién, donde
interactiian dos o mds sistema socioculturales. En su obra
medular Escribir en el aire, afirma:

[...]lo que intenté hacer [se refiere a la elaboracién de
la categoria de heterogeneidad] al observar el funcio-
namiento de los procesos de produccién de literatura
en las que se cruzan dos o mds universos socio-cultu-
rales, desde las cronicas hasta el testimonio, pasan-
do por la gauchesca, el indigenismo, el negrismo, la
novela del nordeste brasileiio, la narrativa del realis-
mo magico o la poesia convencional, literaturas a las
que llamé “heterogéneas”; o lo que propone Lienhard
bajo la denominacion de “literaturas alternativas”-en
las que por debajo de su textura “occidental”, subya-
cen formas de consciencia y voces nativas. (CORNE-
JO POLAR, 1994b: 16).

Cornejo Polar, al reconocer la pluralidad de los sistemas
literarios que estaban subyugados por una visién oficial, eru-
dita occidental, reivindica la literatura oral andina o regional
que se produce en las provincias, precisamente en su libro
Escribir en el aire, que tiene como subtitulo Ensayo sobre
la heterogeneidad socio-cultural de las literaturas andinas,
donde demuestra el caracter heterogéneo de la literatura pe-
ruana y se plantea la siguiente interrogante:

[...] ¢es posible conducir el analisis de estas literatu-
ras hacia dimensiones y funciones mas puntuales? Es
lo que pretendo hacer en este libro en relacién espe-
cifica con las literaturas andinas; pero con la confian-
za de que algunas de sus propuestas puedan tener
un campo de aplicacién mas vasto. Como lo indica el
subtitulo, insisto en el concepto de heterogeneidad en
el que vengo trabajando desde la segunda mitad de la
década de los 70. Me gustaria que quedara en claro,
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sin embargo, que esa categoria me fue inicialmente
atil, como queda insinuado mds arriba, para dar ra-
zones de los procesos de produccion de literaturas en
las que se intersectan conflictivamente dos o mas uni-
versos socio-culturales, de manera especial el indige-
nismo, poniéndose énfasis en la diversa encontrada
filiacion de las instancias mas importantes de tales
procesos (emisor/ discurso-texto/ referente/ receptor,
por ejemplo). (CORNEJO POLAR, 1994b: 16-17).
Después de reconocer la pluralidad de universos socio-
culturales en la realidad del pais, Cornejo Polar aplica la ca-
tegoria de heterogeneidad como metodologia en el estudio y
analisis literario, proponiendo una nueva teoria critica lite-
raria que rompe con la vision homogeneizadora y apertura
la vision a la pluralidad y riqueza de la literatura peruana y
latinoamericana. En su libro antes citado afirma: “En todos
los casos me interesaba (y me interesa) la indole excepcio-
nalmente compleja de una literatura (entendida en su senti-
do mas amplio) que funciona en los bordes de sistemas cul-
turales disonantes, a veces incompatibles entre si, tal como
se produce, de manera dramaticamente evidente, en el area
andina” (CORNEJO POLAR1994b: 17). Como se puede ob-
servar en la cita, su centro de interés esta en el estudio de
la literatura andina como universo sociocultural marginado
por la critica literaria oficial, reconocida dentro del concepto
del folclore, entendida como manifestaciones culturales de
pueblos primitivos agrafos o fuera de la ciudad letrada.

Un intento de corregir el modelo hispanista fue la vision
de la literatura mestiza, que incorpora el concepto de mes-
tizaje en el estudio de la cultura y literatura peruana como
mezcla entre la cultura originaria y occidental, un “encuentro
entre dos mundos o cosmovisiones”, entre los discursos his-
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panicos de elite en espafol y el discurso andino en quechua,
entre la oralidad andina y la escritura occidental en unién
armoniosa y pacifica, donde el que no tiene de inga, tiene de
mandinga. Por ello, nadie deberia quejarse, porque “todos
somos mestizos”. Esta visién integradora no concuerda con
la realidad heteréclita y conflictiva del pais. Antonio Corne-
jo Polar cuestiona que el mestizaje es un concepto ambiguo
e insuficiente para abordar una problematica tan compleja:

Ciertamente la palabra “mestizaje” es una palabra am-
bigua cuando se aplica a producciones culturales, pero por
encima de esta indefiniciéon general lo que primé en su uso
para fines histdricos literarios fue la pendular oscilacién con
que se valoraron los componentes que idealmente habrian
de formar, a través de la sintesis, una nueva unidad. (COR-
NEJO POLAR, 1989a: 179).

En la explicacién de fenémenos literarios, el término
mestizaje recibia distintas interpretaciones contradictorias;
por ejemplo, para José Galvez:

No puede llevarse el desconocimiento de la tradicién
indigena al extremo de afirmar que es imposible ha-
cer revivir poéticamente las civilizaciones quechua y
azteca porque tal esfuerzo seria un mero exotismo es-
trecho y estéril [...] Precisamente porque andamos tan
mesclados y son tan mezclados y son tan encontrados
nuestras raices histéricas, por lo mismo que nuestra
cultura no es tan honda como parece, el material lite-

rario de aquellas épocas definitivamente muertas es
enorme para nosotros”. (RODRIGUEZ REA, 2002:38).

Lo indigena es apenas un matiz, un cufio aleatorio a la
literatura hispanica, porque las expresiones culturales estan
muertas. Mientras que, para Federico More (1889-1955), lo
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indigena es sinénimo de auténtica peruanidad; lo hispanico
es visto por él como una influencia perturbadora sobre el cur-
so de la literatura indigena. Entre estas dos propuestas extre-
mas, se sitda Luis Alberto Sanchez (1900-1994), quien propi-
ciaba la tesis del “peruanismo totalista” como armonizacion
paritaria o igualitaria de la confluencia de lo hispano y lo in-
digena. Si bien la propuesta del mestizaje fue una superacion
indudable a las proposiciones anteriores, para Cornejo Polar
este concepto mantuvo su limitaciéon fundamental:

[...] Conceder exclusividad a la literatura culta escrita
en espanol. Es sobre esta estructura bésica que se adi-
cionan componentes poco significativos que pueden
tener tantas resonancias populares, para flexibilizar el
canon culto, cuantos ancestros indigenas, para mes-
tizar la omnipresencia hispdnica, aunque en ambos

casos las propuestas concretas fueron de una timidez
casi candorosa. (CORNE]JO POLAR, 1989a: 181).

Por otra parte, el concepto de mestizaje esconde, tras de
la homogeneidad, prejuicios culturales y raciales de influen-
cia tainista y de la historiografia positivista, defendida y di-
fundida por la cultura oficial, como asevera Cornejo Polar en
su libro Sobre literatura y critica latinoamericanas:

Es frecuente, por lo demas, que el concepto de mes-
tizaje ponga en movimiento, aun hoy, criterios irre-
parablemente obsoletos como los que derivan de la
“psicologia de las razas”, y hasta extrapolaciones del
“significado de la naturaleza” como instancia expli-
cativa del comportamiento de grupos sociales opri-
midos: asi, por ejemplo, el templo [sic, debe decir
“temple”] nostalgico de la literatura andina proven-
dria del desolado paisaje altiplanico, o el humor sen-
sual de la literatura costefia de Ecuador o Pert seria
producto del espiritu burlén e igualmente sensual de
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la raza negra, etc. De esta manera la unidad imagina-
da por la ideologia mestiza es, en el mejor de los casos
una unidad gravemente desarmoénica [...]. (CORNE-
JO POLAR, 1982:37-38).

La vision hispanista de la literatura peruana, por in-
fluencia del positivismo social o histérico que interpreta uni-
lineales e irreversiblemente (siempre del presente al futuro)
el desarrollo de los procesos sociales, consideré que la litera-
tura oral andina fue del pasado que concluy6 con la conquis-
ta, como si esta literatura ya hubiera muerto y no tuviera
vigencia. A esta perspectiva positivista refuta Cornejo Polar
por no ser coherente en la interpretacion de las literaturas
peruanas ni a la realidad sociocultural del pais:

[...] la armadura positivista de ese pensamiento his-
torico, que interpreta los procesos como unilineales,
perfectivos y cancelatorios, enclaustré tal tradicion
en la profundidad de un tiempo que semejaba ser
arqueologico, presuponiendo-ademds- que aquellas
literaturas habian dejado de producirse con la con-
quista. (CORNEJO POLAR 1994b:14).

El mestizaje fue, a la postre, una conexién superficial
con la tesis hispanista; sin embargo, en el plano propiamen-
te historico, aporté una valiosa visiéon del proceso de nuestra
literatura al incluir Ia literatura indigena prehispanica como
etapa primera de la literatura peruana, segiin Ratl Bueno
gracias a los aportes de Luis Alberto Sanchez, Jorge Basadre
y posteriormente José Tamayo Herrera. Asimismo, el con-
cepto “peruanismo totalista”, planteado por Luis Alberto
Sanchez, contribuy¢ a imaginar una nueva forma de unidad.

Cornejo Polar demuestra la crisis de la categoria de uni-
dad analizando el caso de los yaravies de Mariano Melgar.
Asi, asevera que es imposible dar razon al criterio de unidad
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por la multiplicidad de los sistemas literarios que no per-
miten interpretar coherentemente algunos sucesos, como el
caso del yaravi, que no fue entendido correctamente al qui-
tarle importancia a su arraigo popular indigena, que tiene
mas fuerza liberadora que enmarcar en un contexto euro-
peo del romanticismo.

Si bien el concepto de mestizaje pretende, a través de
su discurso, construir una nueva forma de unidad, este con-
cepto es homogenizante al desconocer la raiz, identidad y
peculiaridad de las culturas originarias como acunacion
secundaria a la cultura dominante. Tiende a desconocer la
existencia de expresiones auténticas vigentes en la cultura
andina, como en la cultura occidental, que les hacen diferen-
tes y se manifiestan mas en conflicto que en un encuentro de
dos mundos homogéneos; conflictos que acrecientan la he-
terogeneidad, la pluralidad y la mezcla diversa de culturas,
que es una constante de las sociedades.

Segun Ratl Bueno, el concepto de heterogeneidad, como
categoria de andlisis, tiene dimensién no sélo peruana, sino
también latinoamericana, por los elementos culturales de
una historia coman que enfrenté la invasion y colonizacion
europea. Por ello, la heterogeneidad es el rasgo mas visible
de nuestras culturas. El mestizaje con aspiraciones universa-
listas no es una solucién al conflicto heterogéneo de Améri-
ca Latina, tal como plantea Radl Bueno en su libro Antonio
Cornejo Polar y los avatares de la cultura latinoamericana:

Por mucho tiempo el mestizaje fue postulado en una
suerte de adaptacién local del universal iluminista
fue el recurso allanador de las diferencias y evapo-
rador de los conflictos que en ella se sustentan. Pero
esa tesis falla basicamente porque se apoya en cri-
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terios de raza (“raza de bronce”, “raza césmica”), y
bien sabemos que a las razas los toma biolégicamen-
te mucho tiempo para resolverse en un tercero uni-
forme y general. Ademas, yo creo que falla también
moralmente, porque supone una suerte de genocidio
blando: implica en el fondo y a la larga la extinciéon de
razas primarias; en este caso las razas india y negra.
(CORNEJO POLAR, 2004: 22).

Frente a las tensiones y conflictos culturales y sociales,
el mestizaje no es una solucion; al contrario, es una mascara
homogenizadora de supuesta convivencia armoénica que a la
larga posterga la verdadera integracion de nuestros paises
latinoamericanos, como afirma Dorian Espeztia en su articu-
lo antes mencionado:

Es pertinente también advertir del peligro sutil que
supone no oponer una identidad a otra, como suele
oponerse el mestizaje a la identidad; si todo es mes-
tizo entonces caemos en la trampa de considerar que
no hay nada auténtico, no hay grupos culturales ori-
ginales y propios y que lo comtn es el mestizaje, y
lo auténtico ha sido asimilado o absorbido por otra
cultura, En efecto, ésta parece ser la trampa de la glo-
balizacién y del cosmopolitismo multicultural que
anuncian las nuevas elites internacionales.(ESPEZUA
SALMON, 2002:98).

Antonio Cornejo Polar, en Escribir en el aire, desentra-
na y demuestra que la cultura y la literatura peruana son
heterogéneas y conflictivas, reconociendo que esta “totali-
dad contradictoria” constituye una nueva forma de afrontar
y entender la literatura peruana y latinoamericana. Como
reconoce Raul Bueno, su propuesta constituye un signo de
critica literaria latinoamericana, una critica de descoloniza-
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cion para la liberacién como el mismo Cornejo Polar soniaba

y planteaba, haciendo suyo un verso de Vallejo:
[...] la propuesta de Cornejo Polar es licidamente un
cambio de signo: hacer que esa heterogeneidad deje
de ser base de desigualdades y de explotacion, como
ha sido en América Latina durante los ultimos qui-
nientos afos, y hacer que se viva -a la luz de la con-
viccién de Arguedas al final de sus dias- fraternal y
jubilosamente.(BUENO, 2004:23).

La propuesta de Cornejo Polar no solo es un aporte ted-
rico metodologico o de interpretacion cognoscitiva, sino tam-
bién una apuesta y compromiso con la reivindicacion tanto
cultural, social y politica, frente a la propuesta colonizadora
que busca la cancelacion de la pluralidad sociocultural de
nuestras patrias. Su aporte nos ayuda a afirmar una identidad
plural y rica, como él mismo decia en su articulo “Para una
teoria literaria hispanoamericana: a veinte afios de un debate
decisivo”:“[...] nuestra literatura es muchas literaturas entre
si imbricadas y a veces de manera belicosa” (DE MOJICA,
2001:249); planteamiento que nos conlleva la posibilidad de
vivir feliz liberados del egoismo en el Pert de todas sangres
y todas las patrias como sonaba José Maria Arguedas.

2.2. Aproximacién a la categoria de heterogeneidad come
método de analisis literario.

La heterogeneidad no es un concepto vacio y abstracto, no se
circunscribe solo a aspectos culturales o literarios; sino que
esta estrechamente vinculada y anclada a la sociedad y la
cultura. La heterogeneidad tiene como fuerza integradora a
la historia.
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La aproximacién al método critico de Antonio Cornejo
Polar, realizada por Ratil Bueno, nos ayuda a operacionali-
zar el concepto de heterogeneidad:

- El método critico de Antonio Cornejo Polar es anali-
tico-explicativo-referencial. Lo analitico tiende a ver
con la estructura textual, es decir, con las formas de
una materia que nunca descuida, y al que siempre
atiende, aun pero con rapidas penetrantes incisiones;
lo referencial, con el contexto de la realidad, esto es, la
situacion histérico social, que en su modelo critico no
es una entidad pasiva sino parte activa sustancial del
proceso de produccién textual; y lo explicativo, con
relacion significativa y funcional entre texto y reali-
dad, que interesa destacar como la obra literaria debi-
damente interrogada, mas alla de sus proyectos expli-
citos, contribuye a desarrollar fines que trascienden la
mera contemplacion estética. (BUENO, 2004:83).

La categoria de heterogeneidad, segin Ratul Bueno, en
contraste de las categorias de transculturacion, mestizaje, hi-
bridez y diversidad que aluden solo a procesos meramente
culturales, tiene un caracter integrador por su estrecha rela-
cion con la sociedad y la historia. Asi, por ejemplo, los con-
ceptos de transculturacién y mestizaje suponen la existencia
basica de dos expresiones culturales, es decir, de la hetero-
geneidad.

Segun Cornejo Polar, la critica literaria examiné la na-
rrativa indigenista desde perspectivas y con métodos no del
todo correctos ni adecuados. Con esa vision rigida, conflic-
tiva y dualista entre la costa y la sierra, mas que una inter-
pretacion adecuada de la relacion dialéctica entre literatura
y sociedad, generé prejuicios y discriminaciones, cuando la
realidad peruana es una sociedad heterogénea. El indigenis-
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mo, como corriente literaria, si bien tiene como referente de
creacion la cultura del mundo andino, el productor por lo
general es un inmigrante heterogéneo que conoce y asimila
la cultura occidental; en tal sentido, su compresién cabal re-
quiere de una interpretacién heterogénea. La interpretacion
dualista del Pert ha ganado para si la conciencia no cientifi-
ca del pais:
[...] quienes habitamos en él aceptamos espontanea-
mente la division costa/sierra, aunque no podamos
definir con exactitud su naturaleza ni magnitud. Par-
te de aqui, por ejemplo, el extendido prejuicio anti-se-
rrano.
Sucede que por encima de cualquier reflexion cienti-
fica, cuyo ambito de difusion es necesariamente res-
tringido, lo que marca la conciencia empirica de la
sociedad peruana es su heterogeneidad. (CORNEJO
POLAR, 1978:8).

Consideramos que no existe un esquema acabado y pre-
establecido de la heterogeneidad como categoria de analisis.
La propuesta de Cornejo Polar la debemos encontrar y asi-
milar de su vasta praxis literaria, de sus ensayos criticos y
c6mo analiza los fendmenos literarios. En este trabajo de in-
vestigacion, tomaremos como referentes metodologicos cin-
co libros fundamentales, como son: Escribir en el aire (1994),
La formacion de la tradicion literaria en el Pert (1989), Lite-
ratura y sociedad en el Pert: la novela indigenista (1978), La
novela peruana (1989) y Sobre literatura y critica latinoame-
ricanas (1982).

2.3. La categoria “transculturacion” segin Angel Rama.

El concepto de transculturacion fue planteado por Fernan-
do Ortiz en 1940, en su libro Contrapunteo del tabaco y el
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azucar, como una respuesta critica al “concepto de acultura-
cion” que significa pérdida de la cultura original, como si las
culturas dominadas fueran pasivas al sometimiento de otra
superior, a lo que Arguedas se opone al afirmar que no es un
aculturado.

Para abordar el concepto de transculturacién Angel
Rama nos refiere a Fernando Ortiz, para quien transcultu-
racion significa el proceso por el que una cultura pasa a ser
parte de otra cultura distinta:

Entendemos que el vocablo transculturacion expre-
sa mejor las diferentes fases del proceso transitivo de
una cultura a otra, porque ésta no consiste solamente
en adquirir una cultura, que es lo que en rigor indi-
ca la voz anglo-americana aculturacién, sino que el
proceso implica también necesariamente la pérdida o
desarraigo de una cultura precedente, lo que pudiera
decirse una parcial desculturacion, y, ademas signifi-
ca la consiguiente creacién de nuevos fenémenos cul-
turales que pudieron denominarse neoculturacién.
(RAMA, 1987: 32-33).

Este concepto es acogido por Bronislaw Malanowki y
Angel Rama con un claro perspectivismo latinoamericano,
que revela la resistencia de una cultura propia al impacto
externo, como respuesta frente al fenomeno de la conquista
y la invasién. La cultura latinoamericana no es pasiva, sino
que ofrece resistencia creadora; de esta forma, el concepto de
transculturacion:

Revela resistencia al considerar la cultura propia, tra-
dicional, que recibe el impacto externo que habria de
modificar, como una entidad meramente pasiva o in-
cluso inferior, destinada a las mayores pérdidas, sin
ninguna clase de respuesta creadora. Al contrario, el
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concepto se elabora sobre una doble comprobacién:
por una parte registra que la cultura presente de la
comunidad latinoamericana (que es un producto lar-
gamente transculturado y en permanente evolucion)
estd compuesta de valores idiosincrasicos, los que
pueden reconocerse actuando desde fechas remotas;
por otra parte, recobra la energia creadora que la mue-
ve, haciéndola muy distinta de un simple agregado de
normas, comportamientos, creencias y objetos cultu-
rales, pues se trata de una fuerza que actta con des-
envoltura tanto sobre su herencia particular, segun las
situaciones propias de su desarrollo, como sobre las si-
tuaciones provenientes de fuera. (RAMA 1987: 33-34).

Esta respuesta de las culturas es lo que las mantiene vivas
y creadoras, atin en las dificiles circunstancias histéricas. Se
pueden manifestar en cualquier parte de una nacién; princi-
palmente se revelan mas nitidas en las regiones mas recondi-
tas como respuesta a la influencia externa de las metrépolis.

De la cita anterior, podemos identificar los tres momen-
tos dela transculturacion, segtin Fernando Ortiz. La transcul-
turacion implica, en primer lugar, una parcial “descultura-
cién” que puede alcanzar diversos grados y afectar variadas
zonas, tanto de la cultura como del ejercicio literario, aunque
acarreando siempre la pérdida de componentes considera-
dos obsoletos. En segundo lugar, implica la incorporacién
de la cultura externa. En tercer lugar, es un esfuerzo de re-
composicion manejando los elementos supervivientes de la
cultura originaria y los que vienen de afuera.

El disefio anterior, segtin Angel Rama, no atiende sufi-
cientemente a los criterios de selectividad y de invencion,
que deben ser postulados en términos de “plasticidad cultu-
ral” en todos los casos, frente a la rigidez cultural que recha-
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za la cultura nueva o, en el extremo caso de vulnerabilidad
cultural, que acepta en forma pasiva toda imposicion exter-
na. La llamada plasticidad cultural plantea cuatro elementos
de articulacion viva: pérdidas, selecciones, descubrimientos
e incorporaciones:

La capacidad selectiva no s6lo se aplica a la cultura
extranjera, sino principalmente a la propia, que es
donde se producen destrucciones y pérdidas ingen-
tes. En el examen a que ya aludimos y que puede de-
parar el redescubrimiento de valores muy primitivos,
casi olvidados dentro del sistema cultural propio, se
pone en préctica la tarea selectiva sobre la tradicion.
Es de hecho una busqueda de valores resistentes,
capaces de enfrentar los deterioros de la transcultu-
racion, por lo cual se puede ver también como una
tarea inventiva, como una parte de la neoculturacion
de que habla Fernando Ortiz, trabajando simultanea-
mente con las dos fuentes culturales puestas en con-
tacto. Habria pues pérdidas, selecciones, redescubri-
mientos e incorporaciones. Estas cuatro operaciones
son concomitantes y se resuelven todas dentro de una
reestructuracion general del sistema cultural, que es
la funcién creadora mas alta que se cumple en un
proceso transculturante. Utensilios, normas, objetos,
creencias, costumbres, sélo existen en una articula-
cién viva y dinamica, que es la que disefa la estructu-
ra funcional de una cultura. (RAMA, 1987: 39).

De la cita anterior, podemos identificar mas claramente
los elementos de plasticidad cultural que Angel Rama pro-
pone y que nos serviran como indicadores para nuestra in-
vestigacion: a) la pérdida de rasgos culturales obsoletos;
b) las selecciones de aportaciones del donante como del re-
ceptor cultural; c) los redescubrimientos de valores primi-
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tivos casi olvidados dentro del sistema de valores propios,
los valores mas resistentes y vitales capaces de enfrentar la
transculturacién; y d) Las incorporaciones de nuevos ele-
mentos ajenos a la cultura propia.

Para el analisis de un texto literario, es necesario interro-
garse: ;qué elementos culturales propios deja de lado?, jqué
elementos acoge?, ;qué incorpora?, ;qué redescubrimientos
culturales realiza? Un concepto mas clarificador que sefiala
los rasgos fundamentales de la transculturacién, lo plantea
Raul Bueno:

La transculturacién, como su nombre lo indica, im-
plica un traslado de componentes culturales de un
grupo a otro. Componentes de la mas diversa indo-
le, desde contenido y signos hasta tecnologias y otros
productos que llamamos de civilizacién. En efecto,
dos culturas en contacto se plantean primero la ne-
cesidad de comprenderse, es decir, de comprender al
sujeto de la otra cultura al otro, en su otredad: ;quién
es?, ;qué significa?, ;qué amenaza o beneficio impli-
ca? (BUENO, 2004: 23).

La transculturacion supone la heterogeneidad, la com-
prension de sujetos hetero-culturales que estan en una com-
pleja interaccion interrogandose: jquién es €l?, jquieén soy
para é1?, ;quién cree que es ¢l para mi?, ;quién cree que soy
yo para €l?

Segun Angel Rama, la transculturacion se produce en
tres niveles: la lengua, la cosmovision o inteligencia mitica
y la estructuracion literaria. Similar a esta propuesta, Raul
Bueno considera que existen tres grados y tipos de transcul-

: turacién, como son: la material, la filoséfica y la el de signos
o semidtica:
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Los traslados o intercambios de objetos, tecnologias,
usos y costumbres constituyen un tipo de transcul-
turacion que llamamos de materialidad tangible. A
menudo las transferencias materiales suponen el uso
de la fuerza y se vinculan con las otras dindmicas del
contacto que hemos mencionado mas arriba: el co-
lonialismo, la explotacién, etc. El intercambio de va-
lores, concepciones, visiones y categorias constituye
otro tipo de transculturacién que podriamos llamar
de orden filoséfico. Nos interesa particularmente el
tipo de transculturacién que maneja signos, referen-
tes y discursos al que podriamos llamar transcultura-
cion semidtica. (BUENO, 2004: 32-33).

Un articulo titulado “Transculturacion narrativa: los ca-
minos de un concepto fallido desde su representacion”, es-
crito por Carolyn Wolfenzon y publicado en la Revista San
Marcos (2006) pone en cuestionamiento el concepto de trans-
culturacién. Wolfenzon reconoce la aplicacién del concepto
antropologico de Fernando Ortiz en el campo literario: “Si
para Ortiz, la transculturacion es una herramienta para ex-
plicar los procesos culturales, para Rama es una herramienta
de preservacién y de resistencia de las culturas autéctonas
frente a la modernidad” (WOLFENZON, 2006:290). Explica
las fases de un proceso transitivo de una cultura a otra, don-
de no todo se pierde como se da con la aculturacién; sino que
esa cultura, casi siempre de provincia y marginal, da paso a
una neoculturacion, “proceso que implica el resurgimiento
de ciertos valores autéctonos soterrados y el nacimiento de
algo nuevo” (WOLFENZON, 2006:289). En este proceso, hay
una seleccion de valores llamados “modernos”, que vienen
de la modernidad, y todo el proceso de seleccién de los mis-
mos por parte de la cultura autoctona y luego una fusion lla-
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mada neoculturacion. A este proceso de seleccion es al que
critica y objeta Wolfenzon, considerandolo como mestizaje
homogenizante, tomando un claro partido con Antonio Cor-
nejo Polar:

La transculturacion para Rama seria la opcién para re-
sistir frente a occidente, pero al mismo tiempo (y de
alli la critica que le hago, de alli su alto poder dogma-
tico y hasta cierto punto autoritario) lo que propone
Rama es un mestizaje. Subrayo lo de tinico. Es como si
este rescate por lo autéctono daria como resultado un
tipo de ciudadano: peruano, colombiano, mexicano,
cubano. Su teoria me parece limitante porque, como
mas tarde le contesta Cornejo Polar (con quien estoy
de acuerdo): jHay acaso una sola Modernidad, hay
acaso un solo yo? ;Seguimos pretendiendo construir el
yo romantico? ;No somos mas bien sujetos heterogé-
neos distintos y plurales? (WOLFENZON, 2006: 290).

Para refutar el concepto de transculturacion, se apoya en
el estudio de heterogeneidad realizado por Cornejo Polar en
su libro Escribir en el aire, especificamente en el capitulo II
titulado “Las suturas homogenizadoras: los discursos de la
armonia imposible”, donde trata de mostrar el caso del Inca
Garcilaso como un intento fallido de fusiéon o mestizaje.

El proyecto de Rama si se analiza desde el punto de
vista politico, me parece similar (y valga el anacronis-
mo) con el tipo de proyecto del Inca Garcilaso de la
Vega en sus Comentarios reales: intentar mostrar las
equivalencias de una cosa en quechua por homénima
en espanol para fundir ambas culturas (Cornejo Polar
en Escribir en el aire se detendra en esto y mostrard las
aporias de este intento, siempre fallido, de fundicién,
es decir, de mestizaje). (CORNE]JO POLAR, 1994:290).
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Wolfenzon objeta las tres caracteristicas que debe reunir
un escritor transcultural: primero, su condicién de puente
entre el mundo indigena (nahual, quechua, aimara, guarani
y la cultura negra) con el mundo de los blancos; segundo,
describir los valores de la cultura indigena no como inferior,
sino con suficiente conocimiento para transmitir la cosmo-
vision de esta; y, finalmente, que la literatura construya un
lenguaje artificial unitario que muestre la fusién de cultu-
ras en el analisis de las obras transculturales. Como ejem-
plo de sus objeciones, Wolfenzon plantea que ni Ernesto, en
Los rios profundos, ni Juan Preciado, en Pedro Paramo, son
puentes que logran integrar y salvar el conflicto; tampoco
logran un lenguaje transcultural:

[...] el lenguaje en estas novelas lejos de dar una
sensacion unitaria, lo que da, como sostiene Martin
Lienhard en La voz y su huella, es la muestra de que
esos dos universos no se pueden reconciliar. Lo que
prevalece es el espanol con unas fuertes interferen-
cias del quechua: jse da un tinico mestizaje entonces?
Creo que no. Como sostiene Lienhard, en el mundo
andino no se cre6 un lenguaje como el papiamento
en el Caribe o el creole, donde si hay un producto
nuevo y auténomo, una especie de ron, para volver
a Fernando Ortiz. En las novelas de Arguedas o Roa
Bastos vemos una constante interferencia del idioma
amerindio sin lograr una fusion de algo nuevo. En
Roa Bastos esto es atin mas dramatico porque los ca-
pitulos impares narran la historia del pueblo guarani
y los pares, la biografia de Miguel Vera. Estos no se
funden. En el caso de José Maria Arguedas, los per-
sonajes en Agua (creo que es el caso mas excepcional)
hablan un espaniol cuya sintaxis es el quechua, en el

Repositorio Institucional - UNAMBA



caso del Zorro de arriba y el zorro de abajo, los per-
sonajes hablan un espanol con interferencias del que-
chua, del aimara y el espanol de la selva. En todos los
casos, la fusion no se da. Méas bien “esta batalla contra
lalengua” de'la que habla Arguedas muestra esta in-
tensa tension entre estos dos mundos. Por lo tanto,
creo que Cornejo Polar en Escribir en el aire, acierta a
reconocer que somos sujetos plurales y heterogéneos.
(WOLFENZON, 2006:294-295).

Estamos de acuerdo con la propuesta de heterogeneidad
de Cornejo Polar, como nos hemos referido anteriormente;
sin embargo, el concepto de heterogeneidad no niega el de
transculturacion. En la heterogeneidad se pueden producir
procesos de transculturacion; pero sin la heterogeneidad
primera no puede existir la segunda. El problema es si la
transculturacion tiene que necesariamente tender el puente
entre dos culturas y crear una sintesis sustancial nueva; seria
un tema de debate.

Por otra parte, parametrar la obra literaria a una catego-
ria de analisis seria forzarla, implicaria convertir el medio
(categoria de analisis) en un fin. Del mismo modo, tendria-
mos que poner en analisis otras categorias afines; por ejem-
plo, el “castellano-andino”, propuesta por Alberto Escobar.

La categoria de transculturaciéon nos interesa en nuestra
investigacion como un medio metodolégico que nos ayude
a reivindicar la cultura andina y sus mecanismos de defensa
respecto a la cultura dominante, occidental y colonizadora.
Al igual que la categoria de heterogeneidad, nos ayudara a
deslindar con el concepto de mestizaje homogeneizador que
tiende a negar las raices de las culturas que se mezclan. De
los planteamientos anteriores, podemos definir que la trans-
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culturaciéon implica el reconocimiento de un sujeto cultural
y, a partir de la afirmacién de sus elementos esenciales como
cultura, que asimila dialécticamente lo ajeno, negando sus
elementos no esenciales, incorpora en forma selectiva lo
esencial a sus raices culturales para afirmar una nueva ex-
presion en forma creadora. Para este proceso transcultural,
la heterogeneidad es una condicién necesaria que implica
la diversidad de culturas en relaciones de conflicto entre las
culturas dominantes y dominadas, de modo que no se pro-
duce un mestizaje homogeneizador.

En el presente trabajo de investigacion sobre la novela
Sara cosecho de Manuel Robles Alarcén, nos centraremos en
el estudio del nivel de la cosmovision: la inteligencia mitica
o transculturacion filosofica, sin dejar de lado los demas ni-
veles o tipos de transculturacion.

2.4. Significado y caracter heterogéneo de la narrativa
indigenista del Pera

2.4.1. Contexto heterogéneo y conflictivo del indigenismo

El indigenismo renace en un periodo social y politico con-
vulsivo y conflictivo del pais, como una manifestacion de la
crisis de la heterogénea civilista (1919), asi como el extenso y
convulsivo gobierno de Leguia (1919-1930). El indigenismo
fue enarbolado por grupos progresistas y revolucionarios de
la época, quienes plasmaron en su obra la realidad conflic-
tiva del pais. Podemos citar los 7 ensayos de interpretacion
de la realidad peruana (1928), escrito por José Carlos Maria-
tegui; la respuesta polémica y conservadora en el libro La
realidad nacional (1930), de Victor Andrés Belaunde; y El
antiimperialismo y el APRA (1936), de Victor Radl Haya de
la Torre, que corresponden al periodo mas radical de dicho
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partido. En los textos citados, se discute la necesidad de cam-
biar la realidad y al mismo tiempo, preservar la raiz nativa
de la nacionalidad peruana. La coyuntura social y politica de
aquél entonces, nos muestra el conflicto heterogéneo entre la
preservacion y el cambio.

Valcarcel plantea, en Tempestad en los andes (1927), la
utopia de la reestructuracién de lo incaico. Por su lado, Hil-
debrando Pozo Castro escribe el libro Del ayllu al coopera-
tivismo socialista (1936). Estos son signos de mantener las
raices culturales y al mismo tiempo la busqueda de un cam-
bio que lleve a la modernidad de la nacién. En su libro Sobre

: literatura y critica latinoamericana, (1982) Antonio Cornejo

Polar sintetiza:

Los grupos progresistas o revolucionarios que pro-
ducen el indigenismo, la perciben como manifesta-
cion supérstite de los mas encumbrados valores de la
cultura indigena y como forma de organizacién social
-frecuentemente asocia al “comunismo primitivo”-
que pone en evidencia las virtudes del colectivismo;
al mismo tiempo, sin embargo, esos mismos grupos
no pueden dejar de advertir su insercién dentro del
sistema feudal o semifeudal que es el sistema que re-
cibe el mas severo enjuiciamiento y tienen que postu-
lar su modernizacion. (CORNEJO POLAR, 1982:97).

En ese conflicto heterogéneo entre preservaciéon de los
valores culturales andinos e incaicos y la necesidad de mo-
dernizar el pais, José Carlos Mariategui, partiendo del re-
conocimiento de la realidad social del Pert, que mayori-
tariamente era indigena, como pensaba Manuel Gonzéalez
Prada, propone una modernidad distinta a las propuestas
conservadoras del capitalismo: una modernidad de caracter
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socialista. En La polémica del indigenismo, recopilado por
Manuel Aquézolo Castro, podemos apreciar:

El socialismo ordena y define las reivindicaciones de las
masas, de la clase trabajadora son en sus cuatro quintas par-
tes indigenas. Nuestro socialismo no seria, pues, peruano,
ni seria siquiera socialismo si no se solidarizase, primera-
mente, con las reivindicaciones indigenas. En esta actitud no
se esconde nada de oportunismo. Ni se descubre nada de
artificio, si se reflexiona dos minutos en lo que es socialismo.
Esta actitud no es postiza, ni fingida, ni astuta. No es mas
que socialista. (AQUEZOLO CASTRO, 1976: 75-76).

El contexto social e histérico en la interpretacion del
problema indigena es heterogéneo como sus soluciones. En
América Latina, el debate acerca del sujeto indigena y su
identidad tiene un origen mucho mas antiguo, basado en un
arsenal ideol6gico premoderno. La construcciéon de la iden-
tidad colonizadora del indigena fue vista como un proble-
ma teoldgico y juridico, basado en argumentos metafisicos
propios de ideologia medieval, Aristételes, Septlveda y los
padres de la iglesia, quienes concedian o negaban la natura-
leza humana de los indigenas. Estas tendencias teologicas y
juridicas expresaban la piedad por el indio (como Bartolomé
da las Casas) y no la justicia. Los espafioles decretaban leyes
protectores para los indios; pero en la préctica seguian ex-
plotando y dominando al indigena. Ademas, los que lucha-
ban contra la pobreza de los indigenas vivian de la explota-
cion y la plusvalia de los pobres.

En el texto mencionado y recopilado por Manuel Aqué-
zolo Castro, Luis Alberto Sanchez considera que el proble-
ma de la cuestion indigena es la explotacion del indio por el
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indio mismo; debido que el indigena leido explota al que no
sabe de sus derechos elementales, no esta tanto en el conflic-
to entre el indio y el latifundista, ni en los conflictos entre la
costa y la sierra, para lo cual propone un totalismo a través
de una cultura integradora diferente a la instruccion de la
escuela elitista, con mirada a Europa, que en vez de integrar-
nos discrimina al indigena: “[...] la cultura como el mayor
diferenciador, mucho mas que la raza y la region geografi-
ca, ya que la explotacién que sufre el serrano se la imponen
en gran parte sus propios paisanos ‘leidos” y que la costa
misma estd llena de indigenas, mas superficiales y mas ‘cos-
tefios’ que nosotros los costefios” (AQUEZOLO CASTRO,
1927:96). Para Luis Alberto Sanchez, el problema fundamen-
tal del indigena es el de la cultura y la educacién, que podria
resolverse con una educacion integradora de perspectiva au-
toctona opuesta a una instruccion elitista. El indigena, con
educacion, conoceria mejor sus derechos y se haria respetar,
dejaria de ser objeto de explotacién y de discriminacion; de
modo que, democratizando la educacion, se democratiza-
ria la vida social. Esta perspectiva no se diferencia sustan-
cialmente de las visiones teoldgicas y juristas, solo pone en
relieve el derecho que el indigena tiene a la educacion; sin
embargo, la cultura y el saber de por si no pueden liberar
al indigena cuando el poder se establece a través de la pro-
piedad y usurpacién latifundista de la tierra. Opuestamente,
Mariategui considera que el problema del indio es un pro-
blema social y econémico y postula que democratizando la
economia se puede democratizar la educacion.

El contexto social e histérico del indigenismo es total-

mente heterogéneo y conflictivo. Las miradas al pasado no
son iguales, tampoco las del futuro; pues tenian distintos
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matices politicos, aunque la tendencia transformadora fue
la mas decisiva. En este clima social y politico, aparecen los
indigenistas clasicos en la literatura, que la critica unanime
considera, como Ciro Alegria (1909-1967), militante aprista,
comprometido en acciones subversivas; y José Maria Argue-
das, cercano al movimiento comunista. Sin embargo, olvida-
ron a uno de los clasicos del indigenismo: Robles Alarcén,
quien escribié la primera novela indigenista apurimefia,
Sara cosecho (1940) un afio antes de las novelas Yawar fiesta
y El mundo es ancho y ajeno, escritas en 1941.

Este contexto heterogéneo y conflictivo es la expresion
de una sociedad disgregada, resquebrajada, producto de
una sociedad capitalista que no logra consolidarse y donde
persiste el sistema feudal y latifundista, a pesar que ya vivia-
mos un pais “independiente” y republicano.

2.4.2. Modo de produccion heterogénea y conflictiva del
indigenismo literario.

Los estudios criticos del indigenismo literario tuvieron,
como una de las bases mas importantes, los planteamientos
y reflexiones de José Carlos Mariategui; asi lo reconoce An-
tonio Cornejo Polar, quien manifiesta:

Cuando José Carlos Mariategui distingui6 literatura
indigena de literatura indigenista puso de relieve lo
que definitivamente marca la naturaleza mas profun-
da del movimiento indigenista en su conjunto: la hete-
rogeneidad de los elementos y fuerzas que lo constitu-

yen, su insercion en un espacio socio cultural de indole
desigual y conflictiva. (CORNEJO POLAR, 1979: 3).

La naturaleza heterogénea del indigenismo nos permite
distinguir ciertos elementos del proceso de produccién lite-
raria.
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El primer proceso de produccion de la literatura indige-
nista es el referente. En este caso, es el indigena y su mundo
sociocultural, que responde a una sociedad heterogénea. Un

: s6lo espacio es compartido por dos modos de produccion
precapitalista y capitalista, una sociedad de dependencia. En
este contexto, el mundo indigena pertenece a una sociedad
con rasgos feudales, donde esté latente el conflicto entre in-
dios y gamonales; por tanto, su representacion no puede ser
tnica ni homogénea, sino heterogénea y diversa. En ella, no
solo se yuxtaponen universos distintos; sino que entran en
contienda. Por ello, el indigenismo es solo entendible como
realidad dividida y desintegrada.

Para el escritor indigenista, el indio se convierte en un
objeto deseado y representado por otro; por ello, como afir-
ma Dorian Espezta en su libro Entre lo real y lo imaginario:
una lectura lacaniana del discurso indigenista, el indigena
es una invencion del Otro, que lo representa desde su con-
cepcion del mundo y desde la ideologia intrinseca que tiene:

[...] el indigenismo puso de moda al indio, entonces
¢qué es el indigenismo? Es una construccion discur-
siva de siglos en el que se va confundiendo lo real
con la realidad en el que es instaurado el sujeto indio
desde una perspectiva foranea. En efecto este suje-
to fue construido a partir de la confusién geografica
de la América con las indias. El significante tiene su
origen ahi y no varia hasta hoy. Lo que varia es el
significado, es decir la articulacion de los discursos

en determinadas épocas y circunstancias. (ESPEZUA
SALMON, 1999: 71).

Significa que no existe una versién tnica del indigena
o el mundo andino, que tampoco es homogéneo. Las dis-
intas visiones del indio vienen desde la invasion europea
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a América, cuando Cristébal Colén deforma y ficcionaliza
la nueva tierra con referentes foraneos. Por ello, el autor del
discurso indigenista no es el indigena; sino el mestizo o crio-
llo, perteneciente a los estratos sociales de la clase media que
se atribuye representarlo, prescindiendo distinguirse de él.
Es el escritor que construye el texto desde sus intereses y
busca ser reconocido por los indigenas y por los lectores que
son sus destinatarios. El indigenista busca, a través de la rei-
vindicacion de los indios y oprimidos, la propia, haciendo
de intermediario e intérprete frente a las clases dominantes
para engrosar sus fuerzas multitudinarias.

El indigenista tiene una motivacién primaria de hacer
conocer la vida olvidada de ese mundo insular a un lector
que no conoce total o parcialmente y luego expresa su de-
nuncia frente a la injusticia social con un tono reivindicativo
de redencién indigena; para ello, asume una doble responsa-
bilidad: tiene que representar tal como es el mundo indigena
por la acepcién realista que asume(canon cultural occidental
de la época); ademas, tiene que someterse a una interpreta-
cion de la realidad que lo haga entendible para un extrafio
lector que no conoce dicho mundo.

El mayor desarraigo del escritor indigenista consiste en
que, a pesar de defender y asumir una plena identidad con
el indigena, le es dificil reconocer que no es indigena; sino
un mestizo que se apropia de la tecnologia escritural o cé6-
digo occidental para representar su objeto de creaciéon. En
tal sentido, el indigenismo tiene un caracter heterogéneo y
conflictivo; el referente no es capaz de imponer sus modos
de expresion y debe soportar una formalizacion que no le
es propia y que resulta, en mayor o menor medida, tergi-

@ Repositorio Institucional - UNAMBA



MICAELA BASTIDAS

versadora. Esta percepcion externa, dirigida al indigena, ha
generado diversos discursos indigenistas:

[...] se tilda de “indianistas” a los escritores que tie-
nen como referente el mundo indigena cuya visién
es “distante” o exdgena, no admitiendo un recono-
cimiento en el otro como semejante y se tilda de “in-
digenista” a aquellos que se identifican con el indio
en cuya obra se percibe una “cercania” (;falsa o ver-
dadera?) respecto del indio, lo que constituiria una
vision mas bien endégena.

También se comete el error de creer que hay una
evolucion gradual en el orden indianismo-indigenis-
mo-indio como si la literatura india fuera una posibili-
dad hacia el futuro, como si esta literatura no hubiese
tenido ni tenga ahora discursos que pueden ser enten-
didos como literarios.(ESPEZUA SALMON, 1999: 48).

Es dificil tener un concepto univoco que exprese una
corriente literaria compleja cuando no existe un balance to-
talizador que abarque todos los rasgos y peculiaridades del
indigenismo; mas atn, existe la necesidad de replantear el
estudio especifico de las obras literarias como parte de un
amplio movimiento cultural en nuestro pais. Toméas Esca-
jadillo, en su libro La narrativa indigenista peruana, carac-
teriza y periodiza en tres tramos el proceso de la narrativa
indigenista peruana: indianismo, indigenismo ortodoxo y
neoindigenismo, conceptualizando de este modo:

En mi conceptualizacion del término “indigenismo”
aplicado a la narrativa no basta, pues, el factor “senti-
miento de reivindicacion social”. Hace falta, ademas,
la superacién de ciertos elementos o lastres del pa-
sado: la idealizacion romantica del mundo indio. Un
tercer factor importante, muy dificil de especificar en
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abstracto, se refiere a lo que llamaré, a falta de otra
denominacién mas precisa “suficiente proximidad”
en relacion al mundo creado: el indio y el ande. Soy
consciente de la imprecision de esta terminologia.
(ESCAJADILLO, 1994: 42).

Cuando Tomas Escajadillo dice: “[...] llamaré, a falta
de otra denominacién mds precisa ‘suficiente proximidad’
en relacion al mundo creado”, estd reconociendo el vacio y
las limitaciones del indigenismo, porque el indigenista no
es indio, tal vez tampoco pertenece al mundo andino; pero
algunos mestizos que vivieron en dicho mundo estarian mas
cercanos a los que vivieron fuera de él, por ello se irrogan de
ser testigos presenciales de la vida de ese mundo indigena.
Ahora bien, ;qué criterios tenemos para saber si una obra es
mas proxima o alejada del mundo representado, si por me-
dio existe la subjetividad y ficcionalizacion de la realidad por
el escritor? Tomas Escajadillo considera que el concepto de
“suficiente proximidad” al mundo representado solo pue-
de determinarse en el andlisis de un texto especifico, nunca
antes, y debe tomarse en forma relativa por la dificultad de
determinar dicho criterio:

i“

En la peligrosa evaluaciéon de la dualidad lejania/ cer-
cania frente al mundo observado, debe determinarse
el punto de quiebra que proporciona una “suficiente
proximidad” del mundo recreado, lo cual, junto con
los elementos ya sefialados (superacion de lastres ro-
manticos, es decir, rupturas con formas anteriores del
tratamiento narrativo del “tema indigena”: y “senti-
miento de reivindicacién social”, aunque este tltimo
factor pueda no ser muy explicito o incluso se dé in-
conscientemente) produciria una obra auténticamen-
te “indigenista”. (ESCAJADILLO, 1994:42-43).
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Los conceptos de cercania o distancia en la representa-
cién literaria indigenista, si bien pueden representar de al-
gtn modo la realidad, esta no puede ser un reflejo mecanico
como en un espejo. Por mucho que un escritor manifieste
“que representa tal como son las cosas”, no puede desligarse
de su subjetividad; por tanto, por més realista que se puede
considerar una creacion literaria, es una inevitable ficcion.
Por ello, dichos conceptos son totalmente relativos y pueden
servirnos solo como aproximaciones en la interpretacion de
una corriente literaria tan compleja, compuesta de una gran
variedad de narradores que, a través de mas de medio si-
glo, integran complejas gamas y tonalidades. Segun Tomas
Escajadillo, el indigenismo se inicia con Lépez Albujar, con
Cuentos andinos, seguido por Clorinda Matto de Turner,
con Aves sin nido, hasta José Maria Arguedas y otros escri-
tores contemporaneos que se denominan andinos, sucesores
de esa tradicion indigenista de larga data.

En segundo lugar, el caracter heterogéneo del indigenis-
mo se manifiesta en el cédigo con que se produce la obra
literaria, expresada en la dualidad del espanol y quechua,
la escritura y la oralidad, entre las cosmovisiones andinas y
occidentales, contrastes y conflictos que posteriormente tra-
taremos de abordar y que el escritor tiene que afrontar en su
creacion. El lenguaje fue, para los indigenistas, un problema
cardinal que viene desde la crénica. Tal es el caso de Gua-
man Poma de Ayala, quien usa el lenguaje grafico para dar
veracidad a sus cronicas; qué mejor podria representar al
mundo andino que en un lenguaje espafiol que no era suyo.
Antonio Cornejo Polar, en su libro Sobre literatura y criti-
ca latinoamericanas, manifiesta: “De hecho, los dibujos de
Guaman Poma dicen mucho mads sobre el mundo andino
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que el espafiol rudimentario con que esta escrita la Nueva
crénica” (CORNEJO POLAR, 1982:77). El mismo problema
afrontaron los indigenistas Robles Alarcén y, sobre todo,
José Maria Arguedas, quienes tenian que librar el conflicto
de la dualidad de los c6digos lingiiisticos y culturales del
quechua y el castellano, a pesar que no fueron lingtiistas.

La dualidad oralidad/escritura sofoca el referente, por-
que en el mundo representado se introduce otro cédigo
extrafio: el castellano y su escritura; a la vez, esta tGltima es
modificada por el escritor, quien utiliza este c6digo para ex-
presar otro codigo distinto que es el quechua.

En tercer lugar, tenemos al destinatario, el escritor que
escribe para un lector o para que la critica especializada lo
reconozca. Del mismo modo, desea que los indigenas se
identifiquen representados en la novela como protagonistas
de dicho mundo; pero generalmente ellos ignoran, porque
no tienen acceso a la cultura letrada. Sin embargo, cuando
todo discurso siempre esta dirigido a un destinatario, es de-
cir al Otro, nadie discursa para si mismo; en tal sentido:

[...] el discurso indigenista va para los citadinos apega-
dos mas o menos a lo andino pero formados en la tradicién
occidental a quienes se les pueden vender versiones de lo
real que desconocen o no comprenden y no asi a quienes
estan inmersos dentro de ese sector representado. Ademaés
es un discurso con una intencionalidad, como una reaccién
frente a la conducta y pensamiento etno-logo-centrista de
aquellos hacia los cuales esta dirigido, y que busca el reco-
nocimiento de valores negados. (ESPEZUA, 1999: 74).

No existe una visién ni discurso tnico sobre el indigena
o el mundo andino. Sus raices se fueron planteando desde
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la invasion europea a América; por consiguiente, el indige-
nismo es un movimiento literario con diferentes matices y
variantes: E1 12 de octubre de 1492 Colén atribuye unnuevo
significante, un topénimo errado, globalizador y homogeni-
zador para una poblacién étnico y culturalmente heterogé-
nea: “indio” (ESPEZUA, 1999: 73). Sin embargo, el indige-
nismo no debe entenderse como un movimiento diverso sin
conexién alguna de sus manifestaciones, tampoco se reduce
Gnicamente a la ciudad letrada; en ella intervienen todos los
sectores sociales, culturales y politicos, del mundo andino,
entendido por Antonio Cornejo Polar como una totalidad
contradictoria.
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Carituro III

HETEROGENEIDAD Y TRANSCULTURACION
EN LA NOVELA SARACOSECHO DE MANUEL
ROBLES ALARCON

La cosechn en esta tierra es (...) una sola sinfonia o enorme

danza coral: Risas, chanzas, fatigas, descanso placentero, buen
humor, muiisica, aventuras galantes, griterias y vivas resonancias
de vida que quiere conquistar vida. Es la fiesta, madre

de todas las fiestas, en cada lento afio.

MANUEL ROBLES ALARCON

3.1. La heterogeneidad en la novela Sara cosecho

3.1.1. Sara cosecho: la fiesta de la vida

a) La sequia: la crisis de la vida.

Desde el titulo la novela, expresa su caracter heterogéneo.
Sara cosecho quiere decir “cosecha de maiz”. Es evidente la
union de dos sistemas lingitiisticos del quechua y el castella-
no: Sara, que en quechua significa “maiz”, y cosecho, que
proviene del castellano “cosecha”.

La novela esta narrada en forma lineal y en tercera perso-
na. El autor acttia como narrador testigo desde una perspec-
tiva realista; narra los acontecimientos “tal como ocurren los
hechos”, siguiendo el ciclo de produccién o calendario agri-
cola de los comuneros de Abancay y las acciones sociales del
gamonal Hermégenes Molina, uno de los personajes prin-
cipales de la novela. Dentro del contexto de esta actividad
agricola, surge el idilio entre Luciano Huarcaya (primo del
hacendado) y Saturnina (una hermosa mestiza campesina).
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El primer capitulo comienza con la contextualizacién
geografica de Abancay, donde se ambienta la novela, que
inicia con la exaltacién, descripcién y pincelada bucélica so-
bre la majestuosa belleza natural de la montafa tutelar de
Abancay, llamada Apu Ampay.

El primer topico tratado en la novela es el tema de la se-
quia, ya tocada por Ciro Alegria en su obra Los perros ham-
brientos. Un afio después, en 1939, Robles Alarcén publica su
libro Sombras de arcilla (cuentos indios); posteriormente, en
una segunda edicién, este libro es publicado con el titulo Los
perros vagabundos y con un subtitulo en letras pequefias y
entre guiones: Sombras de arcilla, haciendo un paralelo con
la obra de Ciro Alegria. Evidentemente, Sombras de arcilla
es un titulo mas original; sin embargo, segtn algunas refe-
rencias en entrevistas a Robles Alarcoén, él seria el primero en
tocar el tema de los perros hambrientos. Si bien Los perros
vagabundos trata el mismo t6pico de la hambruna, la causa
de ella, en ambas obras, es diferente. En la obra de Ciro Ale-
gria es la sequia y en Robles Alarcén es la masacre militar
del pueblo de Cotarma en venganza a favor del terratenien-
te Genaro Vasquez. Ademads, no estd relatada de la misma
forma, marcando una diferencia importante: en el libro de
Robles Alarcén, sus personajes indigenas son mas rebeldes
y frontales contra el poder de los gamonales, como es el caso
de los cholos de Cotarma quienes, burlandose del hacenda-
do, le roban su ganado en plena hambruna como una forma
de rebelion. En esta lucha, triunfan relativamente respecto a
los hacendados, lo que no ocurre en Los perros hambrientos.

Del mismo modo, la representacién de sus personajes
marginales rompe con la tradicional estereotipacion de los
indigenas como seres disminuidos, expresando su capaci-
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dad de indignacién y rebeldia en defensa de sus derechos,

contra los abusos e injusticias; sin embargo, idealiza a los

cholos como seres libres por naturaleza, cuando en realidad,

en casi todo sistema feudalista, los cholos, por su condicién

marginal, fueron sometidos. Dicha idealizacién libera al in-

digena de la estigmatizacion como sujeto sumiso e inferior:
[...] los cholos de Cotarma siempre habian sido libres
y alzados como los gigantones. Esa era su honra, tal
su orgullo. Jamads siervos mansos, amaban la libertad
de sus pampas amarillentas, la imponencia de las
cumbres grises y la fortaleza de sus membrudos bra-
z0s aptos para sacarle libremente ¢ptimos frutos a la
tierra, pastar con orgullo sus ovejas y aventarse hasta
lejanos centros comerciales a negociar sus lanas y vol-
ver plenos de optimismo a su pueblo, despreciando
leguas, noches y aguaceros. (ROBLES ALARCON,
1980: 10-11).

Estas serian algunas diferencias con Ciro Alegria, sin
querer decir que los personajes de Los perros hambrientos
no tengan espiritu de rebeldia; sino que no llegan a triun-
far respecto a los hacendados. Si leemos el dltimo cuento,
“La rebelion de los indios”, que forma parte de Los perros
vagabundos, vemos que los indigenas triunfan sobre los ga-
monales.

Volviendo al tépico de la sequia, este es un predambulo
en la novela Sara cosecho que el autor desarrolla para entrar
al tema central del relato: la cosecha de maiz. En el primer ca-
pitulo, sus personajes indigenas expresan, en tono colectivo
y en forma recurrente, las peripecias y sufrimientos causa-
dos por la hambruna y la falta de alimento. Con la intencion
de dar mayor relieve y trascendencia a la abundancia de la
cosecha, que sera el eje central de su relato, utiliza como es-
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trategia creadora el viejo principio de la antitesis: “~ {Jai, ca!
iBien nos ensefiado también pues hambruna afio pasado!...
-y después de breve pausa afiadié: -Caraju, javer?... Cumo
ano pasado, cuando habido asi escasez? jEso si, han sido
mu’chuy!” (ROBLES ALARCON, 1982: 18).

Muchuy es un término quechua equivalente a “hambru-
na”, un hambre universal que afecta a toda la comunidad
como efecto de la sequia. En ese sentido, el hambre en la
novela se manifiesta como una leccién que ha ensefiado no
solo a los indigenas, sino a todos los estratos sociales: hacen-
dados, mestizos, pobres y ricos. En un didlogo extenso, to-
dos cuentan cémo sobrevivieron a la hambruna. Veamos lo
que dice el indio Tomas: “Eso no es nada hombre...yo mas
bien hi comprado jcuatro mazorquitas, carajo, en medio...
Asisitos, javer? Y tuavia maiz llenito de gorgojo su sobra de

polilla” (ROBLES ALARCON, 1982; 18).

El hambre es la primera y la tltima necesidad que el
hombre tiene que satisfacer para mantener su subsistencia.
El tema de la hambruna novelada expresa su lucha con la na-
turaleza y con los hombres mismos para sobrevivir. La ham-
bruna afecta y desequilibra las relaciones sociales y morales
de una comunidad y genera un desequilibrio en la naturaleza:
los animales, para sobrevivir, se exterminan entre si, incluso
entre sus propios géneros (los perros se comen entre ellos),
aparecen enfermedades y pestes, etc. Todo ello genera con-
flictos entre los indigenas y gamonales o hacendados, quie-
nes acaparan y usurpan las tierras, los recursos naturales y la
riqueza en general, frente a los hambrientos que luchan por
tener acceso a dichos medios del que han sido expoliados.

Con la hambruna, el hombre no solo compite contra
el hombre; sino contra los animales (por ejemplo, contra el
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gorgojo, para comer un poco de maiz), incluso termina co-
miendo perro para sobrevivir. Y las connotaciones de crisis
moral se manifiestan cuando la hambruna se convierte en la
mejor escuela del robo, generando caos y desconfianza entre
los propios comuneros, rompiéndose la solidaridad y ayuda
mutua entre los hombres; jamas se sabia quién era ladrén,
porque todos se robaban entre ellos, porque todos tenian
hambre, incluso el mismo patrén: “[...] hasta perro han teni-
do comer, cuando acabaron sus cuyecitos, gallinitas... ahi si
indio se estaban robando ovejas, chancho, gallina, vacas. Y
si no robabas, hambre tenia matarte... caraju, esos si, tuitos
han sufrido. jOhj!... Aqui han vindido siquiera maiz anque
gorgojeau” (ROBLES ALARCON, 1982: 20).

La primera parte de la novela refuerza el cuento “Los
perros vagabundos”, simbolizando, en su mas alta expre-
sién, los azotes de la hambruna:

Cien aullidos heladores més se dejaron oir en la tinaja
sin fondo de la noche [...] Y los indios les temian,
porque eran trozos de muerte, carne de tumba viva
todavia, animada quien sabe por qué misterioso de-
signio. Les temian porque eran flacos hasta crispar
los nervios. Porque corriendo fatigados, con las len-
guas afuera, miraban amenazantes sus contornos. Y
al verlos, todos sentian aplastarles el pecho las pesa-
das piedras de la congoja. Porque miraban tan triste-
mente que parecia les hundieran dos fuertes unas en
la garganta. (ROBLES ALARCON 1982: 47).

Los perros guardianes, queridos y mimados de la casa,
se convierten en seres temibles y peligrosos que compiten
con el hombre para sobrevivir. La hambruna se convierte en
“situacién limite”, entre la vida y la muerte, y su impacto
elementaliza al hombre que no es capaz de entender la cau-
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sa de estos sufrimientos, cuando dice: “quien sabe por qué
misterioso designio” o ven la sequia como un castigo divino:
“-Caraju. Nu sei pur qué ya, taytacha habra castigado asi de
ese modo”.

En medio de esta crisis y hambruna, aparece otro feno-
meno que no es propio de la comunidad: la especulacién co-
mercial del maiz que los comerciantes llevan hasta la lejana
ciudad del Cusco, cuando en la comunidad lo requerian los
indigenas y no estaban en la posibilidad de comprarlo: “Si
tuito maiz se lo han cargado pal Josjo. Cargas enteritos yo hei
visto, jaraju, han llevado en camién, cuando en aqui apenas
los comprabamos dos tres mazorquitas... jNegocienteros
janras, caraju, pa ganar mas, ya nu han dejado aqui!...” (RO-
BLES ALARCON, 1982: 21). Esta situacion generaba tristeza
y rabia cuando Marcial expresa:”jSupaynin apanman!”,que
quiere decir:“jQue se los cargara su propio diablo!”

b) La fiesta de la vida.

A diferencia del capitulo I, que es una reminiscencia de la
sequia y sus catastréficos efectos, como la hambruna (lla-
mada muchuy en boca de sus personajes), en los capitulos
posteriores de la novela, el autor relata la actividad central
que es la cosecha de maiz y los procesos preparativos. Es-
tos capitulos, dentro del relato, logran expresar el contraste
sequia/abundancia. Manuel Robles utiliza la antitesis como
recurso técnico importante. La novela incluye el tema de la
sequia para generar en el lector el interés de saber qué ocu-
rrird después de la hambruna y evidentemente viene luego
la abundancia y la prodigiosidad de la cosecha.

En el segundo capitulo, se relata la construccién con pre-
mura de un almacén en la casa hacienda del gamonal Her-
mogenes, en Tomapampa; pero el advenimiento inevitable
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de la gran cosecha hace que no se termine el proyecto del
almacén. Una vez tomada la decisién por el patrén para el
inicio de la cosecha, él mismo decide dirigirla; para ello, con
toda su familia, sus colonos y todas las previsiones del caso,
realiza una caravana al fundo Tomapampa. Un hecho pecu-
liar que refleja esta novela es que el patrén no tiene un man-
damas o capataz que le secunde; el poder que ejerce sobre
sus colonos es mas directo y sin intermediarios.

A partir del capitulo V, empieza el relato de la cosecha
misma.

La cosecha de maiz expresa el estado de animo de la
poblacién, el paso del recuerdo triste y conmovedor de la
sequia a la alegria y la fiesta de la vida, de todos los gru-
pos sociales de la comunidad. El advenimiento de la cosecha
generaba comentarios en las casas, caminos y chacras, en el
sentido que la cosecha de maiz del ano en curso es abundan-
te: “Este afio, habido bastante. Ese no mas era en todas par-
tes el comentario. Esa era la noticia yendo de labio grueso
a mirada viva de indios harapientos y mistis desdichados”
(ROBLES ALARCON, 1982: 45).

La cosecha y la abundancia convocan a la accién, a la
algarabia del pueblo que se vuelca a cosechar los frutos des-
pués de hacer parir la tierra fecunda:

Esta cosecha, muestra, la cosecha de los indios mi-
serables, mistis pobres y pequefios propietarios, es
como la recoleccion de verano de las hormigas: ac-
tividad universal, algarabia jubilosa de quienes sa-
ben que estdn buscando el sustento para si mismos y
para los suyos. Bullicio infantil, regocijo de aves que
al fin hallan el grano para el nido donde sus anhelo-
sos pichones esperan con los picos abiertos. (ROBLES
ALARCON, 1982: 45).
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La cosecha muestra la participacién heterogénea de los
grupos sociales, del gamonal, de indios, mistis ricos, mis-
tis pobres y pequefios propietarios; quienes, sin reparar en
estas diferencias, se movilizan al trabajo colectivo, que aun
conserva sus estructuras organizativas como legado de los
incas y hombres andinos. El trabajo no es visto como castigo
proveniente del pecado propio de la concepcion occidental;
sino como una de las actividades mas importantes para el
desarrollo de la vida, por lo que es realizado con alegria y se
expresa como antivalor de la pereza:

Esta cosecha de mayo, [...] es el derrumbamiento defi-
nitivo de la pereza y de la modorra. Hay agitacion por
doquiera, todos se inquietan, desde la gente que vive
rodeada de comodidades, hasta la que pulula en mi-
seras covachas. [...] Acaso hay agrado y regocijo hasta
en las acémilas que corren en recuas por los caminos
regados de chala, arreadas por los chiquillos harapo-
sos que van chupando huiros melados. Hay alegria
en el sol y atn la noche deja su pollera oscura para
vestirse de luna. (ROBLES ALARCON, 1982: 45-46).

En el relato, la cosecha se muestra como una alegria uni-
versal que compromete no solo a los hombres; sino al mun-
do natural, aves, acémilas, etc. Todo cuanto rodea a los hom-
bres es afectado por ese ambiente de alegria que proviene de
los efectos prodigiosos de la cosecha:

Las bandadas de hambrientos loros bulliciosos se
alejan a otros cielos con el cascabeleo ensordecedor
de su grito estridente, como avisandonos que aqui es
hora de deshojar y que alla tienen todavia dulce leche
los choclos...

Pero mas atin nos dicen la voz constante de la panca
seca frotdndose con la hoja pajiza que el sol ardoroso
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encartuja, y el sillcahui al que han abandonado sus
hojas dejandole solo el esqueleto de sus delgados ta-
llos quebradizos, en cuyas puntas negrean las semi-
llas como erizados pelos de diminutas extrafnas cabe-
citas.
iTanto tiene, en fin, para expresarse esta tierra nues-
tra! Y la cosecha hija predilecta suya, sabe anunciarse
de mil modos diferentes. El aviso de su llegada viene
. claro, inconfundible, tonante y luminoso. (ROBLES
ALARCON, 1982: 46).

La cosecha de maiz para el autor es una de las tipicas ac-
tividades agrarias en la sierra peruana, que pudiera ser dife-
rente en otras partes del pais, engarzada a toda una cultura,
a una cosmovision andina. La cosecha es la hija predilecta
de la tierra. En clara influencia del indigenismo de Valcarcel,
Robles Alarcon considera que la cosecha es la resurreccion
de la cultura inca:

Es la expresion mas pura de nuestra alma en el fondo
agraria, la resurreccion de la vida incésica de culto a la
tierra. Una gigantesca colmena en donde hormiguea-
mos sin distingos. Un solo ramo de colores y brillos
genuinamente aborigen, en que andamos estrecha-
mente unidos junto a las parvas amontonadas aqui y
alla, durante el dia. Y cuando cae la noche durmiendo

sobre el muelle colchén de chala, bajo la luz crema de
una luna llena serena. (ROBLES ALARCON, 1982: 47).

La cosecha de maiz es edénica, hermosa, una verdadera
sinfonia de la vida: “[...] la cosecha en esta tierra, es quizas
por ello, una sola sinfonia o enorme danza coral: risas, chan-
za, fatigas, descanso placentero, buen humor, msica, aven-
turas galantes, griteria y vivas resonancias de vida que quie-
re conquistar vida. Es la fiesta, madre de todas las fiestas,
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en cada lento aflo” (ROBLES ALARCON, 1982: 47). Esta cita
nos demuestra que la novela Sara cosecho es profundamente
costumbrista, descriptiva y antropolégica, centrada en la re-
lacién mitica y animica entre el hombre y la naturaleza que,
a través del trabajo, crea la cultura para asegurar su subsis-
tencia y hace que sea el protagonista y creador de su propia
historia. Ademas, estd relatada con un lenguaje transparente
de exuberantes imagenes, cuya lectura nos conmueve con la
vida, la lucha permanente y heroica de los humildes pobla-
dores de la sierra sur del Pera.

El deshoje de maiz se realiza en medio de bromas o chan-
zas, insultos y lisonjas fenomenales entre la indiada, eviden-
ciando la algarabia del indigena cuando trabaja, en contra de
los estereotipos que los estigmatizan como seres ensimisma-
dos y tristes. El trabajo, como actividad fundamental, se con-
vierte en una consigna moral y practica cotidiana: “El que
no trabaja no come” (ROBLES ALARCON, 1940:46), quien
mas trabaja ahora, comerd mas mafana. Y todos, por eso,
laboran contentos juntando una a una las mazorcas amigas,
unicas compaferas constantes, fieles, aun cuando la miseria
campea, sin ser tan implacable hasta el extremo de limpiar
del todo las “marcas”.

La cosecha de maiz no es solo una actividad econémica
y social, sino un universo cultural que refleja la cosmovisiéon
del mundo andino. En ella se entretejen heterogéneas expre-
siones culturales y artisticas, como los cantos, mitos, ritos,
danzas y una variedad de costumbres que Robles Alarcon
nos describe desde su concepcién realista.

Una caracteristica general de la novela es el recurso des-
criptivo. La descripcion de los escenarios esta cargada de fi-
guras de comparacién. En un solo parrafo utiliza varias de
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estas figuras, lo que hace del relato un bosque de imagenes,
como el mundo andino y su riqueza natural. Casi en forma
detallada, Robles Alarcon retrata y pinta, en castellano y en
quechua, parajes naturales, quebradas, montanas, rios, va-
lles de heterogénea vegetacion, que sirven de escenario na-
tural para el desarrollo de la accién de los personajes y como
marco de referencia de un mundo representado y desconoci-
do por el lector. Las descripciones detalladas, casi barrocas,
del escenario andino muestran no solo la heterogeneidad de
sus riquezas naturales; sino también la accién heterogénea
de hombres, mestizos, indios, mujeres, pobres, colonos y pa-
trones que cosechan una diversidad de alimentos y maices
multicolores. En fin, es una descripciéon amorosa del entor-
no y de la cosecha de maiz, un encuentro armonioso y de
respeto del hombre andino por la naturaleza, como pode-
mos apreciar en la siguiente cita: “Nuestra cosecha de maiz,
nuestra recolecciéon de grano, dorado o niveo, rojo o paro,
rosado o moro, es eso. La glorificacién rutilante de la mas
alta ley del trabajo”. (ROBLES ALARCON, 1982: 46).

c). La fiesta de las voces.

Es importante tomar en cuenta algunas consideraciones
generales sobre lo que es la literatura oral para ver qué papel
cumple dentro de la novela Sara cosecho y qué procesos de
heterogeneidad y transculturacion se producen.

La literatura convencional o del canon europeo, al con-
ceptualizar la literatura como sinénimo de escritura excluye
toda manifestacion oral del concepto de literatura; y como
el mundo andino es una “cultura dgrafa” de sujetos que no
saben leer y escribir, consecuentemente no hacen literatura;
los saberes tradicionales de estas clases populares son estu-
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diadas por el folclore. Gonzalo Espino Relucé, en su libro La

literatura oral o la literatura de tradicién oral, escribe:
Las literaturas orales, vernaculas y nacionales, no son
para la época “literatura”, no s6lo porque no tienen
escritura, sino sobre todo, porque los indios para
entonces estaban considerados como incapacitados
para la produccién estética. Siendo una literatura
de indios, de no-letrados, ésta no correspondia a las
“bellas letras” sino a las culturas primitivas” por tan-
to estudiadas por el folklore. (GONZALO ESPINO,
1999:8).

Las tendencias homogenizadoras de la literatura occi-
dental constituyen una vision letrada que se ejerce desde el
poder, desde la invasion y la colonizacién de América. En
nuestro pais, persisten estas formas de exclusién y menos-
precio a la cultura andina, muchas veces vistas, como sim-
ple fuente y medio de investigaciones etnocéntricas; es el
caso de la etnoliteratura que hace de la literatura oral una
“arqueologia del texto”, percepcion recurrente en los estu-
dios de antropologia, como fuente para explicar visiones del
mundo; como nos refiere Espino Relucé en su libro antes ci-
tado: “Esta literatura se convirtié en dato etnogréfico o en
su defecto, desde disciplinas préximas a la nuestra, conver-
tian a la literatura en importantisimos datos lingtiisticos que
en el futuro permitirian conocer el castellano hablado en el
Pert o las vernaculas que diseminadas en todo el pais ur-
gian de un tratamiento para su pase escritural” (GONZALO
ESPINO, 1999:41).

La literatura indigenista, al asimilar la cultura andina
como base o referente, reconoce la heterogeneidad de la cul-
tura y de las manifestaciones literarias, al mismo tiempo que
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asimila elementos técnicos y culturales europeos expresa
procesos complejos de transculturacion. La inclusion de la
literatura oral por Robles Alarcén al relatar la vida de perso-
najes indigenas y populares constituye una actitud contesta-
taria y reivindicativa para su época, no hace de la literatu-
ra oral una arqueologia del texto; sino, reivindica desde su
condicién de mestizo transculturado, rescatando la literatu-
ra andina como manifestacion estética de los indigenas, los
concibe como artifices de una cultura rica y milenaria, capa-
ces de autoafirmarse como creadores de su propia historia.

Como dijimos, la cosecha de maiz no es solo una acti-
vidad econémica y social; sino que expresa la cosmovision
del hombre y del mundo andino, como en el caso del libro
del Popol Vuh, el grandioso relato cosmogoénico de la etnia
Quiché perteneciente a la civilizacién Maya, que conocemos
hoy gracias al talento de un escriba indigena que recogi6 de
la tradicién oral, la historia cuenta que los dioses crearon al
hombre del barro, luego de madera pero ningunos fueron
buenos, entonces crearon de granos de maiz:

Asf hicieron los Procreadores, los Engendradores, los
Dominadores, los Poderosos del Cielo, Tepeu y Gu-
cumatz. Inmediatamente fue pronunciada la palabra
con la que se inici6 la formacién de nuestras primeras
madres, de nuestros primeros padres. Solamente ma-
zorcas de maiz amarillas, mazorcas de maiz blancas,
entraron a formar sus carnes; tGnica sustancia de las
piernas, de los brazos del hombre. Asi fueron construi-
dos nuestros primeros padres...” (Anénimo 2009:94)

Asi la oralidad, tiene gran importancia en la explicacion
del mundo, constituye la memoria de los pueblos, es el medio
de transmisiéon de la cultura de una generacion a otra, es la

Repositorio Institucional - UNAMBA -



arcilla de la construccion simbélica del mundo a través de his-
torias, leyendas, watuchis y canciones, las que son el soporte
cultural de la novela Sara cosecho: “Cuantas historias pican-
tes se difundian yendo de boca en boca. Acciones inocentes o
maliciosas perpetradas por quienes iban de cosecha, cuya no-
ticia llenaba de indignacion a los “muy morales” y hacia mo-
rirse de risa a los simples” (ROBLES ALARCON, 1982: 272).

Mientras las manos se abocan a la cosecha, no impide que
la boca se dedique a la chanza o las bromas, el relato de histo-
rias permite compartir las experiencias culturales y la sabidu-
ria del pueblo en noches de luna; para mitigar el cansancio, el
frio o el suefio, se tercian los cuentos con aguardiente y ca-
nazo; de alli proviene la frase popular: “Rimastin ruwastin”,
que significa “hablando pero haciendo”. El trabajo fisico no
se contrapone a la actividad mental, como en la visién de las
sociedades clasicas occidentales, que en versién de Aristote-
les unos habian nacido para pensar y otros para hacer.

Veamos qué historias se tejen como atmosfera dialégica
de los personajes en la novela Sara cosecho y cémo dialoga
la oralidad y la escritura en el relato; finalmente, como se
dan los fenémenos de heterogeneidad y de transculturacién
en su conjunto.

3.1.2. Heterogeneidad sociocultural de los personajes de la
novela Sara cosecho

a). La construccién y reconstruccién del indigena en la no-
vela

En la novela Sara cosecho existen dos historias paralelas. La
historia méds importante es la de la cosecha de maiz, donde
los indigenas no tienen un protagonismo individualizado,
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sino que son personajes colectivos (como sucede en Yawar
fiesta) que participan activamente en la cosecha, en su con-

’ dicién de colonos del pequerio fundo de productos de pan-
llevar de Tomapampa. En este acto colectivo y agrario tiene
protagonismo el terrateniente Hermégenes Molina. La se-
gunda linea narrativa es la historia de amor entre el primo
del terrateniente, Luciano Huarcaya, un joven que se ena-
mora de una mestiza llamada Saturnina.

Dentro del indigenismo, en la representacion literaria
del indigena, existen posturas de influencia tainista y posi-
tivista, propias de la época. No olvidemos que Luis Alberto
Sanchez, Ventura Garcia Calderén y Lopez Albudjar veian
con esa tendencia biologista al indigena. El mismo Valcar-
cel y Uriel Garcia hablaban en términos de raza; en otros,
casos con una vision exética antiindigenista, como en el caso
de Lépez Albtjar (aunque al final de sus trabajos cambia su
concepcién negativa del indio), sin vigor reivindicativo del
indio o como el indigenismo romantico que no logré repre-
sentarlo en su verdadera dimensién, idealizandolo como un
personaje de postal.

Segun Tomas Escajadillo, el indigenismo propiamente
dicho comienza con Cuentos andinos; aunque, como aseve-
ra Cornejo Polar, “con una psicologia fuertemente impreg-
nada de positivismo”, que en la pasividad y “servilismo de
los indios de Clorinda Matto de Turner o de Ventura Garcia
no existe germen posible de rebelion”.

La critica literaria era un problema de capital importan-
cia para los indigenistas y uno de los escritores mas emble-
maticos fue Arguedas. Al inicio de su carrera de narrador,
cuestiona la visién colonizadora y criolla que se tenia sobre
el indio y se sigue teniendo hasta hoy (si leemos, por ejem-
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plo, Lituma en los Andes de Vargas Llosa). Segin Arguedas,

el indigena no estaba representado, en términos de Ciro Ale-

gria, como un ser de carne y hueso:
En efecto, el indio es presentado como un ser triste y
melancélico. Desde los valses que lo muestran como la
ruina de una grandeza perdida (“ayer montafas, hoy
s6lo escombros”), hasta la narrativa de Lopez Albujar
y Ventura Garcia Calder6n, donde aparece como una
criatura extrafia y oscura. La visién del indigena en

“Lituma en los Andes” se sitia también en esta tradi-
cion criolla. (PORTOCARRERO, 2005: 28-29).

Desde el comienzo, se impuso la tarea rectificadora de
revelar la verdadera realidad peruana del indio, totalmente
diferente de la presentada, de la literatura imperante.

El indio era visto como un ser que requeria piedad y
compasion. Una vision caritativa y cristiana solo mantenia
su condicién de dependencia y alienacion.

Sin embargo, en esta lucha reivindicadora y de represen-
tacién mds real y humana del indigena, Manuel Robles Alar-
con contribuye notablemente desde su insercién en el mundo
literario con su primer libro de cuentos. El indigena de Ro-
bles se eleva sobre los prejuicios sociales y culturales propios
de esa época, como podemos sustentar con esta cita: “[...]
los cholos de Cotarma siempre habian sido libres y alzados
como los gigantones. Esa era su honra, tal su orgullo. Jamas
siervos mansos, amaban la libertad de sus pampas amarillen-
tas, la imponencia de las cumbres grises y la fortaleza de sus
membrudos brazos aptos para sacarle libremente 6ptimos
frutos a la tierra”. (ROBLES ALARCON, 1982: 10-11).

Un rasgo esencial de su primer libro de cuentos es su
acento reivindicativo del indigena, donde evidencia que
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este tiene capacidad organizativa y una orientacion ideolo-
gica (que subyace en el autor) de ser creador de su propia

: historia. Estos personajes, estereotipados como inferiores, si
bien no pueden suprimir por completo todo el sistema de
opresion y dominacién que tiene sus raices en la estructura
econdmica y social del pais, si pueden desestabilizar y frenar
las agresiones del patron.

Este tono de rebeldia que el autor de Los perros vaga-
bundos proclama a los 20 afios, no se manifiesta con la mis-
ma intensidad en Sara cosecho; por el contrario, existe cierta
pasividad de los indigenas y mestizos pobres y una relacion
de familiaridad con el patrén, sin querer decir que no existan
conflictos entre ellos. Un caso resaltante es la burla del Suito
quien, en respuesta natural ante el maltrato fisico y humi-
llacién psicolégica, reacciona y huye después de golpear al
patron.

El indigena fue visto como un ser aplastado y disminui-
do por su entorno natural; por ello se le representé como un
ser esencialmente triste, pasivo y tranquilo en su condicién de
explotado, idea que llego a poetizar José Santos Chocano: la
tristeza del indigena como parte esencial de su personalidad.

En cambio, la novela Sara cosecho es la expresion de la
alegria y la fiesta de la vida, conquistada gracias al trabajo
colectivo de los hombres en relacién armoniosa con la be-
lleza de su mundo natural y la belleza y grandeza creada
por sus manos; asi al indigena se le representa como un ser
alegre. El topico de la alegria colectiva y la risa del indigena,
tratada por Robles Alarcén, rompe con todo maniqueismo
que esteriotipa al indigena como un ser esencialmente tris-
te, ensimismado y misterioso. De esta forma, contribuye con
esa visién de representar al indigena de carne y hueso como
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un ser mas pleno y humano. Su primera obra expresaria la
rebeldia del indigena frente al sistema de dominacién de los

terratenientes; mientras que Sara cosecho representa la fiesta
de la vida.

Uno de los rasgos més relevantes de la narrativa de Ro-
bles Alarcon es la rebeldia contra el sistema de dominacién y
explotacién de su época. No en vano, en un articulo extenso
titulado “La rebelién en los Andes”, Luis Hernan Ramirez
destaca esta caracteristica mas esencial de su narrativa, don-
de enfatiza que la rebelion es la anica forma de liberarse de
un sistema de opresion.

Las visiones racistas, exoéticas, criollas y colonizadoras
del indigena como un ser “abyecto degenerado”, segtn
Gonzalo Portocarrero, invisibilizan la capacidad creativa del
hombre andino:

La imagen del indio triste y melancélico registra una
realidad de opresion, el ejercicio de una violencia
simbdlica sistemética. Pero no es plenamente cierta,
pues los indios en mayor o menor grado, se dieron
mana para ocultar su alegria y gozar de un mundo
aparte donde la fiesta y el humor son posibles. El se-
for no ve o no le interesa lo que ocurre a sus espaldas,
siempre que sea obedecido. El estereotipo del hom-
bre triste nace de la realidad de un vinculo autorita-
rio que no llega, sin embargo, a sujetar totalmente la
vida del indio. Quedan resquicios para la creatividad.
(PORTOCARRERO, 2005: 30).

La visién andina del mundo que poseia el indigena sigue
siendo un instrumento fundamental para sobrevivir como
cultura, para seguir credndola, sin apartarse de sus raices en
un complejo proceso transculturador: “[...] crear es resistir
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la imposicion colonial. No toda la vitalidad discurre por el
sendero del autodesprecio y la flagelacion instituido por la
prédica colonial. Mucha de esa vitalidad se escapa y afirma
en la fiesta, el humor y el trabajo. Entonces la potencia y el
orgullo son posibles. (PORTOCARRERO, 2005: 30).” Testi-
monio de ello es la novela Sara cosecho, donde los indigenas
y mestizos pobres, en la cosecha de maiz, dialogan con una
alta carga de creatividad al contar cuentos, al formular adi-
vinanzas y bromearse en forma espontianea y permanente.
Un caso interesante es que una indigena reta burlona y sar-
casticamente al patrén durante la marca del ganado:
La Nativa, entre tanto, ya le habia arrancado el som-
brero de la cabeza y lo aplastaba sin piedad sobre la
banca a donde estaba sentado el patrén, exigiéndole.
-jAhurita tienes qui jurar papay! jVas tener qui jurar
quei sabido!
Y se movia, agitado el pecho, cimbreadora y belicosa.
Molina en cambio, incapaz de dominar su estupor,
apenas podia reir barbotando algo a tartamudeos, y

buscando como enajenado su sombrero, se lo volvid a
poner. (ROBLES ALARCON, 1982: 192-193).

La alegria del indigena para la representacion criolla no
es parte de su personalidad, la alegria y la belleza tienen un
caracter no oficial, subversivo; por ello, no estan en los re-
latos estereotipados, pero si se presenta en la obra de Ro-
bles Alarcén, contribuyendo a esa visién méas humanista del
hombre al que Arguedas se habia propuesto representar en
su novela.

b) El sujeto mestizo en la novela Sara cosecho

Angel Rama, en un estudio péstumo sobre José Maria Ar-
edas titulado “Razén de ser del indigenismo en el Pera”
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(1970), establece tres periodos del indigenismo, prescindien-
do de los aportes de Manuel Gonzélez Prada.

El primero correspondiente al novecentismo, basado en
el pensamiento de Julio C. Tello en oposicion a los hispanis-
tas como José de la Riva Agtiero y Victor A. Belatinde, se
funda en el reconocimiento de la cultura inca, revelada en
ese tiempo por los hallazgos arqueolégicos y estudios biblio-
graficos.

El segundo periodo fue acaudillado por José Carlos Ma-
riategui, donde se impone de manera beligerante la reivindi-
cacion social econémica del indio. Lo reinvindicativo, segun
Mariategui, pertenece al periodo de aprendizaje del indige-
nismo. Este periodo fue criticado como limitado y superficial
por la atencién exclusiva y excluyente sobre el indio y el do-
minador, que se circunscribe a la dicotomia costa-sierra y no
rinde justicia a la mayor complejidad de la estructura social
del Perti, ni admite matices diferenciales dentro de las clases
enfrentadas, ni los distintos tipos de comunidades indigenas
y de terratenientes; ademas, no reconoce la importante con-
tribucién de nuevos sectores sociales como el mestizo.

El tercer periodo del indigenismo es posterior a Ma-
riategui y Valcércel y tenia como principales narradores a
Ciro Alegria y José Maria Arguedas, quienes subsanarian las
carencias mencionadas; con ello se tendra un mejor conoci-
miento de la realidad y una ampliacién del enfoque sobre la
sociedad peruana basada en una documentacion mas firme.
Este tercer indigenismo se caracteriza por una dominante
tendencia culturalista y ya no tratara exclusivamente sobre
el indio; ya que constituira el descubrimiento del mestizo
como grupo social importante:
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La tercera generacion “indigenista” invertira los tér-
minos de la paradoja de sus mayores: disponiendo
de un conocimiento mucho mas amplio de la cultura
indigena y apreciandola con fuerte positividad, apor-
tara sin embargo, el descubrimiento del “mestizo” y
la descripcion de su cultura propia, distinta ya de la
“india” de que provenia. Este Gltimo indigenismo, el
que hasta la fecha pueda estimarse como el mas ca-
bal y mejor documentado, ha sabido realzar el papel
central que cabe al “mestizo” en la formacién de las
tantas veces ambicionada de la nacionalidad integra-
da (RAMA 1987: 183).

Las dos primeras obras de Arguedas (Aguay Yawar fies-
ta) pertenecen al segundo periodo del indigenismo por su vi-
sion dicotémica entre indigena y patrén; en cambio, Robles
Alarcon, sin dejar de evidenciar esta percepcion, hace visible
la aparicién del mestizo y del cholo como personajes de su
relato en su primer libro de cuentos Los perros vagabundos.

Segtin Angel Rama, el tercer periodo indigenista y el es-
tudio del mestizo se incrementa en 1950, recuperandose al
mismo tiempo los aportes de los periodos del pasado gra-
cias a los intensos movimientos migratorios de los indigenas
hacia la capital. Robles Alarcén, una década antes, con su
novela Sara cosecho, amplia el universo social de sus perso-
najes incluyendo a los mestizos ricos que son terratenientes,
como Hermégenes Molina; el grupo de los dominados no
solo son indigenas, sino que existen otros estratos sociales
que corren la misma suerte de ser explotados, como los cho-
los y los mestizos pobres.

Robles Alarcén no es indigena, es un mestizo que asume
la cultura indigena para defenderla; pero no es un mestizo
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que se integra con la cultura occidental. No se deja absor-
ber por la moda occidental de la escritura, superando asi, la
vision exoética del indigena. No escribe como todos los indi-
genistas, para los indios; sino para hacer conocer la cultura
andina, para que la cultura hegemoénica reconozca sus valo-
res sociales y culturales. Postura que es totalmente distinta
a la de los indigenistas, que se identifican con el indio, pero
no quieren ni aceptan ser ellos, o los que se identifican con la
clase o estirpe noble de los incas, pero no con los indigenas
que pertenecen al pueblo. Es el caso de José Santos Chocano,
quien se autorepresenta en su poema “Blason” como un “in-
dio Emperador”.

La novela Sara cosecho relata la vida social y cultural
del pueblo de Abancay, conformado por grupos sociales je-
rarquizados y bien diferenciados, como podemos apreciar
en la alegria de estos grupos en torno a la cosecha de maiz:

“;Sara cosecho!

La alegria se prendia como candil bueno del alma en los
pechos de los indios, los mestizos y los mistis”. (ROBLES
ALARCON, 1982: 44).

En esta cita se aprecia la jerarquia social racista de los
grupos étnicos marcadamente diferenciados y jerarquizado
entre los dos polos: desde el blanco o misti hasta la clase so-
cial més baja de los indigenas, colonos que estan al servicio
de los primeros; en medio de estos se encuentran los mesti-
zos pobres, llamados cholos.

En el grupo de los “mistis”, se encuentra el grupo fami-
liar de Hermégenes Molina, su esposa y su sobrino Lucia-
no Huarcaya, cuyo apellido tampoco es de origen espafiol.
Por eso ponemos la palabra mistis entre comillas; porque,
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no siendo verdaderos espafioles ni blancos, sino mestizos,
se autorrepresentan como blancos. Existe un grupo social
de pobladores que no guarda dependencia del gamonal: los
que no cuentan con suficiente tierra y de escasas condicio-
nes econdmicas que, en periodos de cosecha, se vuelcan a
las chacras llevando regalos de viveres, viandas y bebidas
(llamados “carifio”) para realizar un trueque con los produc-
tos agricolas en cosecha y asi, proveerse de alimentos para
sostener a su familia hasta la préxima cosecha.

En la novela Sara cosecho, la visién de los indigenas no
es muy clara; los mestizos y cholos son confundidos con
ellos. Los personajes son indigenas amestizados y transcul-
turados; como es el caso del personaje principal Hermoge-
nes Molina, quien no es blanco, sino mestizo y le apodan
Sufu (“erizo”) o Negro por tener la faz triguena. Estos ras-
gos revelan que no es un blanco occidental, como el coman
de los gamonales, que recurren al racismo como argumento
ideolégico para configurarse como seres superiores y tener
el “derecho” de imponerse a las razas inferiores. En esta no-
vela, el gamonal es un costefio que se interna en la sierra,
probablemente en un proceso de latifundismo y apropiacién
de las tierras del indigena. Veamos cémo nos relata Robles
Alarcén las caracteristicas de sus personajes que pertenecen
a estratos sociales diferentes:

Aquellos tres indigenas, “colonos” del pequefio fun-
do productor de pan llevar Tomapampa, todos jove-
nes, eran los hermanos Marcial y Lednidas Valenzue-
la, y el carpintero Tomés Moreano.

Vestidos con los caracteristicos trajes de casinete
o dril del cholo abanquino, llevaban sombreros de
pano muy manchados por el sudor y las adherencias
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de polvo. Ninguno de ellos tenia las duras y angulo-
sas facciones ni la tez color cobre viejo del genuino
aborigen andino, ni tampoco la clésica robustez in-
caica. Sino maés bien los inconfundibles caracteres del

mestizo, aunque con mayor proclividad a misti que a
indio.(ROBLES ALARCON, 1982: 17).

En la novela, los roles sociales de los mestizos pobres, in-
digenas colonos e indigenas libres, que trabajan por un jornal,
no son claramente diferenciados; en general, el narrador nos
muestra con gran nitidez al personaje colectivo de la masa
conformada por indigenas y mestizos en torno a la cosecha
de maiz, una estampa colectiva del mundo social marginal
en dependencia de la casa hacienda de Tomapata, del gamo-
nal Hermégenes Molina. No existe un héroe individual que
exprese un proyecto o una utopia social; el héroe es la colecti-
vidad, cuya hazafia consiste en sublimizar la importancia del
trabajo colectivo; pero ese colectivo no es compacto y homo-
géneo, sino mas bien diverso y heterogéneo: los personajes
de la novela se presentan muchas veces como indigenas y
luego aparecen en distintas escenas como cholos.

Los indigenas estdn vestidos no con ropa de indigena,
sino de cholo abanquino con sombrero. No tienen la tez ge-
nuina del aborigen andino ni la robustez de los incas; sino,
mas bien, los caracteres del mestizo, “con mayor proclividad
a misti que a indio”. Aqui, el misti es un ser en transito que
rompe con su pasado incaico; es un sujeto nuevo, con una
configuracién social y cultural distinta. Por otra parte, en
muchos casos los indios llaman mistis a las personas princi-
pales, que incluso pueden ser criollos o descendientes mesti-
zos ricos, independientemente del color de su piel u origen
racial, como es el caso del terrateniente Hermogenes Molina.
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La sociedad estaba jerarquizada, con grupos sociales dife-
renciados, segtin su origen social y, sobre todo, su condicion
econdmica.

El indigena, como personaje principal de la novela, no
esta nitidamente representado como el aborigen auténtico;
sino mas bien estd descrito con los usos y costumbres del
mestizo. Los elementos con que se presenta, sus aspectos
faciales, su vestimenta (como el sombrero), mas bien per-
tenecen al mestizo o cholo. La diferencia de los personajes
indigenas y mestizos no es claramente definida; simultanea-
mente se menciona a los colonos indigenas y los presenta al
mismo tiempo como mestizos:

El Marcial a quien le gustaba llevar saco y pantalén
gris y camisa limpia de tocuyo abotonada al cuello,
era un mozo de mediana estatura, delgado, pero
muy musculoso. Habia en su expresién una curiosa
mezcla de prudente reserva, dinamismo y travesura.
Todo él emanaba vivacidad, simpatia, inteligencia.
La cara pequenia y la alargada tez semita claro, en los
ojos pequerios de mirar alegre y la nariz proporciona-
da, armonizaban, sugerian en él una no muy lejana
ascendencia misti. (ROBLES ALARCON, 1982: 17).

. En general, los colonos, cholos y mestizos constituyen
el grupo social marginal de los pobres, que de una u otra
forma coexisten en relacion de dependencia respecto al te-
rrateniente Hermoégenes Molina. Los personajes no se re-
presentan nitidamente entre mestizos e indigenas, sino con
borrosas diferencias.

Como hemos analizado en el primer capitulo, Valcarcel
inicialmente tuvo una visién negativa del mestizo, como po-
demos evidenciar en la siguiente cita:
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“La atmosfera de los poblachos mestizos es idéntica; al-
cohol, mala fe, parasitismo, ocio, brutalidad primitiva. La
pesadez plimbea de sus dias todos iguales se interrumpe a
veces con la rafaga sangrienta de un crimen” (VALCARCEL,
1927:44). En la cita podemos apreciar que para Valcarcel, el
mestizo es un grupo racial sin destino histérico, sucumbido
en la rutina y el vicio; como clase media padece la doble tra-
gedia de dos almas irreconciliables y el doble rechazo de los
de arriba y los de abajo. Después de esta vision esencialista
del indigena, Valcarcel progresivamente cambia su punto de
vista respecto al mestizo, que luego reivindica.

A partir de las investigaciones realizadas en el Valle de
Mantaro, en 1957, sobre el folclore Arguedas afirma que no
existe desde la invasion espafiola ninguna manifestacion
cultural que permaneciera pura, como podemos observar
en la cita referida por Alberto Escobar: “Desde los tiempos
de la conquista ha existido y existe un activo intercambio de
valores, entre las dos culturas; de tal manera que es rarisimo,
sino imposible en el Pert encontrar alguna manifestacion
cultural que haya permanecido pura, ya sea de la hispanica
o de la india”. (ESCOBAR, 1984: 49).

En la novela Sara cosecho, se puede evidenciar la pre-
sencia de indigenas no definidos, con rasgos mas de mesti-
zaje. Esta vision seria coherente porque el valle de Abancay
fue una villa fundada en la colonia espafiola, un foco de la
cultura hispanica que se mezcla con la cultura indigena.

Si bien los personajes mestizos asimilan muchos aspec-
tos de la cultura occidental, como el lenguaje, vestidos y cos-
tumbres; sin embargo, el eje dominante de su pensamiento
pertenece a la cosmovisién andina, expresada en sus mitos y
costumbres, en el que participa y se integra el mismo hacen-
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dado Hermogenes Molina. Aunque esta actitud es inverosi-
mil si se tratara de un latifundista blanco espafiol; pero en
este caso el patron es un mestizo con poder.

A pesar que la propiedad de la tierra es individual (del
terrateniente), la organizacion del trabajo es vista como una
produccién colectiva sobre la base de dos principios socia-
les, como son la solidaridad y la reciprocidad.

En cierto modo, la asimilacién practica de la cultura
occidental por los indigenas, con ciertas modificaciones de
su propia cultura, sin alejarse de sus matrices culturales,
evidencia procesos complejos de transculturacion y no de
aculturaciéon, como refiere Arguedas al decir que no es un
aculturado. Esta misma postura la asume Robles Alarcon en
defensa de la cultura andina. El seudénimo que utiliza expre-
sa su identidad no solo cultural, sino politica: “Lloje Runa”,
que significa “hombre de izquierda”. Ademas, lloque tiene
otra connotacién al referirse a un arbol oriundo del mundo
andino, el mas resistente, duro e inflexible, que se mantiene
firme, no se quiebra, sin la posibilidad de ser maleable.

Arguedas discrep6 con la visién negativa del mestizo
que tenia Valcarcel; pero, a pesar de esta discrepancia, am-
bos tienen, segin Alberto Escobar, mucho de comtn y de
valioso, que es la defensa y continuidad de la cultura andina:

Lo que no puede ponerse en discusion y a mi juicio
tiene mayor relieve, es el punto de confluencia entre
estos hombres, el cual es mucho mas fuerte, intenso
y estable que cualesquiera discrepancias, las que se
subordinan a una proposicién mas alta y engloban-
te: la continuidad historica de la cultura peruana, por
muchisimos afios: el Perti como patria antigua des-
de tiempos preincaicos; la conciencia de ser y seguir
siendo un proceso en la historia. (ESCOBAR, 1984:52).

161
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Esta apreciacion de Escobar es vélida también para la
visién y representacién que tiene Robles Alarcén sobre el
mestizo y la defensa de la cultura andina.

Respecto a la polaridad sierra/costa en la novela Sara
cosecho, la poblacién abanquina es vista como un mundo
cerrado y marginal frente a la costa centralista; un centra-
lismo que no reconoce, sino méas bien margina e ignora la
existencia de la sierra como parte del pafs:

iPor eso renegamos del centralismo! Queremos nues-
tros derechos. jSomos también peruanos, produci-
mos la riqueza nacional! Y dia llegara en que si no
puede la razén, tenga la fuerza que imponer nuestras
reivindicaciones. Cuando los cholos, los serranos que
olemos a chivo y llama, levantemos en ultimo caso
los pendones de la insurreccién armada de los hijos
del pueblo engrietados entre las tres cordilleras andi-

nas. Y entonces, impondremos la descentralizacién.
(ROBLES ALARCON, 1940: 332).

La cita no solo revela el conflicto entre costa y sierra como
regiones distintas geograficamente, sino culturalmente hete-
rogéneas; mas occidentalizados en la costa y més oriundos
en la sierra, donde viven en precariedad y pobreza, como
producto del desigual desarrollo econémico y atencién so-
cial de los pueblos andinos por el Estado.

3.1.2.1. El amor heterogéneo asimétrico y violento entre
Luciano y Satucha.
Una de las historias paralelas al relato de la cosecha de maiz,

es la que trata del amor entre Luciano Huarcaya y la mestiza
Saturnina, conocida como Satucha.

Luciano es un personaje que pertenece a la familia del
patrén, primo hermano de Hermégenes Molina, un joven
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que parecia forastero, que habia migrado a la costa con toda
su familia a buscar mejores condiciones de vida cuando era
nifio y vuelve a vivir a la hacienda bajo la tutela de su primo
hermano. Era un joven con usos y costumbres de patron: te-
nia un grado de instruccién superior; se reunia con sus ami-
gos para practicar musica, hablar de politica, tocar guitarra y
declamar poemas de Juan de Dios Peza; se viste con ropa de
ciudad, usa reloj pulsera y practica la caza con su carabina:

En cuanto a los jovenes circunstantes, integraban un
reducido grupo de amigos de Luciano, con quienes a
despecho de las diferencias de edad le placia alternar
con Molina, en cuya quinta se reunian a menudo los
jovenes a tocar guitarra, recitar versos y discutir de po-
litica, ante la festiva mirada del anfitrién, que no hacia
sino escucharles, riendo a carcajadas y ocasionalmente
poniéndose muy serio, segun el cariz que tomaran las
discusiones. (ROBLES ALARCON, 1982: 41-42).

Por encima de las marginaciones sociales de la época en
que se vivia, Luciano se enamora de una mestiza pobre a
primera vista, impresionado por su belleza fisica:

..., cierto dia sus ojos vieron maravillados, por prime-
ra vez, a una preciosa jovencita mestiza. El fulgor de
sus hermosos ojos tenia algo de brujeria, el color ar-
cilla nueva de su tez deslumbraba; su gracioso talle,
las desnudas pantorrillas, su porte todo producian
ofuscacién. Aquel garbo admirable, el ritmo de su
andar de vicufia y el mohin enloquecedor de su linda
sonrisa jamds vistos, tales eran que sinti¢ al instante
correrle por todo el cuerpo un estremecimiento igno-
rado y vacilar. No podia definir Luciano lo que en su
alma pasaba. (ROBLES ALARCON, 1982: 55).

Como se puede observar en la cita, el sentimiento de
amor que nace en Luciano tiene como eje la belleza fisica y
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embrujadora de la mujer desconocida. Es el instinto del de-

seo sexual el que desequilibra su alma:
Un deseo stbito, deseo animal, apetito de carne lo-
zana y pura, ansia arrebatada, un repentino desper-
tarse del terrible derecho insurgente del sexo... [...]
Un sentimiento torvo impulsdndole como a la bestia,
desde que la vio, a poseerla a la primera oportuni-
dad, obcecado por un ansia carnal primitiva. Loco
afan con tan sucios designios que le pesaba ahora en
la conciencia. (ROBLES ALARCON, 1982: 55).

La representacion elogiosa de la belleza fisica de la mu-
jer abanquina es muy recurrente en los relatos literarios de
escritores locales, asi como en el imaginario de la poblacion.
La mujer representativamente abanquina no es la mujer
campesina originaria; sino la mujer mestiza, con una vesti-
menta tipica que hasta hoy se utiliza. Esta idea de enaltecer
la belleza fisica sobre la belleza espiritual de la mujer tam-
bién se refleja en la narrativa de Robles Alarcon.

Sin embargo, en Luciano existe el sentido de culpabili-
dad por ser presa del deseo sexual instintivo que considera
algo sucio, de acuerdo a su concepcién catélica hispénica,
que expresa la triada: sexo-pecado-castigo, que posterior-
mente transcendera del plano puramente sensualista al sen-
timiento mas noble que guarda por Satucha:

-Saturnina, Saturninita... sonjo ruruchallay que me
habras hecho, palomitay?

-Ta mads bien mi corazén estds tentando. Sajracha
y capaz, por gusto numas... (ROBLES ALARCON,
1982: 56).
Satucha, por su condicién de mestiza pobre, expresa la
distancia social que tiene con el primo del hacendado, al que
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trata como huiraccocha o sefior, que en vano estaria tentando
su corazén. Estas expresiones nos recuerdan el cuento “War-
ma kuyay” (1935) de Arguedas, donde Justina rechaza a Er-
nesto por ser sefiorito y pertenecer a la estirpe de los blancos.
Sin embargo, entre Satucha y Luciano se salvan los prejuicios
sociales, cosa que no genera verosimilitud en el lector consi-
deréandose los prejuicios sociales de la época. Esta uniéon rom-
pe con el realismo y propone una utopia social fundada en
el amor, donde los personajes mantienen una relacion idilica
casi secreta, un amor campestre, con la actitud huidiza de la
muchacha y la persecucion obstinada de Luciano.

El episodio mas intenso, que desequilibra el idilio casi
edénico entre Luciano y Satucha, es el estupro o violacion
g que sufre ella por parte de un capataz de la carretera.

La violencia es un instrumento que los poderosos utili-
zan para someter a los indigenas y la violencia sexual es una
constante en la narrativa indigenista. Si recordamos la obra
El Padre Horan (1848) de Narciso Aréstegui, relata los abusos
sexuales del cura contra las mujeres indigenas. En Aves sin
nido (1889) ocurre algo similar; asi como en el cuento “War-
ma kuyay” de Arguedas. El tema del estupro, tratado en la
novela Sara cosecho, escandalizé a la sociedad dominante de
Abancay en la época cuando fue publicada, como vemos en
una entrevista realizada por Juan Gargurevich al autor:

Y aparecio el libro escandalizando a la sociedad de mi
tierra... [...] porque trata de acercarse a la realidad,
aquella verdad que todos en la sierra murmuraban y
que pocos se atrevian a decir en voz alta, los abusos
contra los indios, pero lo que mas les molesto6 fue que
en la novela se narraba una violacién. Hoy es cosa
corriente un relato asi pero en aquellos tiempos...jMe

MICAELA BASTIDAS
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abrieron un juicio por inmoralidad! Yo ni me ente-
ré estaba metido en otras cosas... (GARGUREVICH,
1975: 8).

La violencia sexual expresa la lucha brutal de la libertad
sexual y la trasgresién de dicho derecho, la lucha del deseo
animal y la defensa de la dignidad y la inocencia de una jo-
ven virgen; es la lucha fisica entre una muchacha débil y un
hombre fornido y hosco, la lucha entre el poder y los pobres,
siendo finalmente estos tltimos los que pierden:

El arremangandole y tratando de reducirla a la im-
potencia; y ella, en medio de la debilidad, arafiaba, se
protegia la cara y cubria su desnudez, multiplicando
la agilidad toda vez que el otro le arremangaba las
polleras. Més todo fue indatil. [...] le asest6 un violen-
to rodillazo en los muslos y las abrié con rapidez de
alimana [...] El bruto se apret6 fuerte contra ella, es-
trujandola, convulso. La joven mestiza sinti6 que algo
se le desgarraba bajo su vientre. Lanzé un alarido y
desfallecié... (ROBLES ALARCON, 1982: 259-260).

La conciencia de ser ultrajada, humillada, hace que Sa-
tucha se aisle del mundo social y de su propia familia. Se
sentia marcada, estigmatizada para toda su vida; marca que
segun ella todos veian en su frente:

La Satucha, después de haber sido violada, no lleg6
siquiera a casa de sus tios, en el pueblo. Ni adonde
su abuela, en Sahuanay, temerosa de los otros que vi-
vian ahi. Fue mas bien su primer pensamiento huir de
todos ellos. Como si fuera culpable de lo que habria
ocurrido [...] Un miedo terrible la estrujaba. Aquella
vil accién habia sido para ella la quiebra de su vida
entera. (ROBLES ALARCON, 1982: 265-266).
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El estupro es un hecho traumatico que produce en la vic-
tima el sentimiento de culpa y autocuestionamiento, “como
si fuera culpable de lo que habia ocurrido”. Satucha, a la vez,
se siente cuestionada por la mirada de los demas, como si
todos la hubieran visto en esa escena de humillacién: “[...]
por eso ya no se sentia capaz tan siquiera de mirar a la gen-
te” (ROBLES ALARCON, 1982: 266). Se habia convertido de
pronto en un “animal indigno, deshonroso y vil, una idea
obsesiva le hacia ver manchas de sangre en su limpia pollera
rosada” (ROBLES ALARCON, 1982: 266). Asi vivio aislada
durante 4 dias, “enferma, llorando amargamente y vomitan-
do”, sin responder nada mas que con su llanto a las interro-
gantes que le hacian.

La causa de esta traumatica realidad fue su pobreza,
que le llevé a la carretera a cobrar una deuda, fruto de un
trabajo humilde pero digno: “[...] por qué hubo de ir -la Sa-
tucha-jay, desgracia! ja la carretera! malditos centavos”.(RO-
BLES ALARCON, 1982: 266). De esta forma, segtn el relato,
la pobreza es vista como una expresion de la fatalidad.

Satucha fue llamada de su aislamiento por sus tios, ante
las preguntas de su raro comportamiento y absoluto silen-
cio; pero los chismes, llegados a los oidos de los tios y her-
manos, produjeron estupor y escandalo. Satucha fue casti-
gada por su hermano cruelmente con una rienda: “~jToma,
carajo! jTomal!... Pur qué has tapado tu porqueria, porque nu
te avisastes!... ;Camo pues? jAvisaté! Pierra!

La Satucha se revolcaba, culebreando en el suelo; apenas
dio un grito, pero en seguida la voz se ator¢ en la gargan-
ta...” (ROBLES ALARCON, 1982: 268).

La Satucha no solo es victima, del violador, del cuestio-
namiento de su familia y de su pareja Luciano; sino de si
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misma. Su pareja se burla y blasfema, busca ofenderla, he-
rirla en su dignidad de mujer, aunque esa burla es un acto
de autoflagelamiento atormentado de un celo indecible: “Si
habiya “vivido” ya pues antes, por su voluntad. Si habiyan
brincado, hartas veces ya... jSi habiya sido yasu querida!”...
(ROBLES ALARCON, 1982: 264).

La historia del conflicto generado entre Luciano y Sa-
tucha, causado por el estupro, se supera con la union entre
ellos y con la espera de un hijo que nacera como simbolo de
una nueva vida, como una cosecha de ese amor conflictivo
y heterogéneo.

La cosecha simboliza la madurez de los frutos de la vida;
en cambio, la gestacién de Satucha es la siembra de una nue-
va vida que nacera en el futuro. Aqui se puede avizorar el
triunfo de un amor integrador de lo heterogéneo, del que na-
cera un nuevo sujeto que podria expresar la reivindicacién
de ella, de la vejacion y el desprecio social; lo que tendria
algtn parecido con lo narrado en la novela Aves sin nido,
donde se expresa algtin deseo de integraciéon homogénea de
grupos sociales de nacionalidad peruana. En esta unién no
se materializa dicha integracién armoniosa, porque la his-
toria de amor concluye en una simple referencia del futuro
hijo de Satucha.

La caracterizacion del mestizo es ambigua y mads atn la
amalgama amorosa de dos mestizos: uno que pertenece a
los grupos de poder, mas identificado con los mistis y crio-
llos, aunque no lo sea; y otra pobre, que linda con los cholos
e indigenas. Eso es lo que ocurre entre Luciano y Satucha. El
mestizaje es aceptado en términos biol6gicos (belleza fisica de
Satucha) y no en términos culturales; siempre habra esa dife-
rencia entre estos mestizos de distintas filiaciones familiares.
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3.1.2.2. Hermogenes: un gamonal transculturado

Para describir como se caracterizan los personajes en la
: novela Sara cosecho, tomaremos en cuenta las estrategias
narrativas que Robles Alarcén declaré en una entrevista
para el diario Kausachun, el 16 de junio de 1982, que fue pu-
blicado bajo el titulo: “Manuel Robles Alarcén, colonialismo
cultural lucha contra é1”:
Lo primero que tengo que pensar es que mis perso-
najes estén “vivos” [...] Irlos situando luego sobre su
medio propio, paisaje o escenario retratindolos en
movimiento a su manera genuina dejar oir su voz, su
palabra en su lenguaje propio. Y por supuesto, con-
sustanciase con cada uno de los personajes, meterse
en el espiritu, en el mundo interior de cada hombre,
mujer o nifio. Imaginarse lo que estdn pensando o
sintiendo, pensar o sentir por ellos [...]
Entran en todo esto, claro cosas que te han contado,
vivencias personales, hechas y situaciones presentes.
Puro trabajo de cronista e imaginacion. Narracion
y creatividad, realidad y ficcion. (ROBLES ALAR-
CON, 1982: 18).

En esta cita, no deja de evidenciar Robles Alarcon su ten-
dencia realista de querer representar tal como son sus perso-
najes. Por ello, cree que cuando escribe realiza un “trabajo de
cronista”; sin embargo, no niega que su realismo se integre
con la ficcién como recurso creativo.

En el capitulo tres, el autor de Sara cosecho hace una
referencia biografica del personaje principal de la novela:
Hermoégenes Molina, el gamonal propietario de un peque-

s fio fundo que tiene a su servicio un conjunto de colonos.
Este gamonal habia venido de la costa a posesionarse en la
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pequena ciudad de Abancay; pues don Hermégenes habia
sido en su juventud un “mecanico aviador”, Tripulante de
los primeros aeroplanos llegados al Pert, de lo que se sentia
y mostraba orgulloso ante personas de confianza. La remi-
niscencia contrasta “un aqui” al mundo que no pertenecia:
la sierra, que el narrador testigo evidencia la condicién real
del Sufu, con “un alla”, que expresa la afioranza, el desgarra-
miento y la nostalgia de la costa:
-iSi sefor! jmecanico-aviador y de los primeros!...
ijFundador de la Escuela de Aviacion de Las Palmas,
que recién se estaba formando! jAdénde me llevaron,
si serior, de la Escuela de Artes y Oficios de Lima,
cuando apenas yo era un estudiante! jEscogiéndome

de entre los mejores alumnos de la Seccién Mecanical!
(ROBLES ALARCON, 1982: 34-35).

Pero ese orgullo, paulatinamente, con el correr de los
afos, como un sueno dorado, se habia esfumado o sepultado
en la tierra de Abancay; tanto que todo aquello parecia ha-
berse convertido en un pasado ajeno o una existencia vivida
solo en suefios, cuando se qued6 a vivir en un lugar cerrado
muy lejano de la modernidad:

Pues sus juveniles ambiciones argonauticas habian
quedado sepultadas, hacia mucho tiempo, en la pega-
josa tierra de los surcos, a donde en lugar de las acro-
bacias en las nubes hundia sus toscos zapatones, junto
a los descalzos pies de sus “colonos”. Vistiendo inva-
riablemente, como si fuera un uniforme, un traje de
pafio café y camisa de igual color y los pequefios pies
metidos en zapatos altos de recias suelas y grandes
ojalillos brillantes. (ROBLES ALARCON, 1982: 35).

Frente a los origenes elitistas y castrenses de Hermége-
nes Molina, que era mecanico aviador de la Escuela de Artes
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y Oficios de Lima, Robles Alarcén nos muestra un contraste
radical cuando nos relata que “en lugar de las acrobacias en
la nubes hundia sus toscos zapatos junto a los descalzos pies
de sus colonos”.

De sus posibilidades frustradas de ser mecanico avia-
dor, se muestra en una situacién de decadencia al andar en
los andes con toscos zapatos; pero estos son una muestra
material que lo diferencia de los que andan descalzos y mas
aun bajo su dominio.

El estatus cultural de Hermogenes Molina es heterogé-
neo: era gallero, criador de gallos finos, ajisecos y carmelos,
una tradicién occidental y costena que se va insertando en el
mundo andino como préctica de los mistis y que en la actua-
lidad se ha popularizado en las zonas urbanas distritales y
barriales de Abancay.

Hermogenes es un gamonal gallero que podia contactar-
se y enterarse de los hechos y acontecimientos sociales, cul-
turales y politicos ocurridos en la costa, a través de revistas
o periddicos: “Y se puso a hojear una revista de noticias lle-
gadas con increible atraso en uno de los lerdos correos” (RO-
BLES ALARCON, 1982: 36).Estos datos nos muestran el es-
pacio cerrado del mundo andino y, sobre todo, de Abancay
respecto a las demas ciudades, que también en Los rios pro-
fundos se describe como un mundo insular.

Un rasgo singular de Hermogenes Molina que nos inte-
resa es que nos muestra muchos aspectos de heterogeneidad
y transculturacion. Este personaje es un guitarrista roméntico
que expresa sus sentimientos tocando y cantando huayno:

Ya no quiero la retama,

Porque tiene mucha rama.
(ROBLES ALARCON, 1982: 39).
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Hermogenes Molina se integraba a los jovenes de pro-
cedencia misti, al grupo de amigos de su sobrino Luciano
Huarcaya, que se reunian en su casa quinta para tocar guita-
rra, recitar versos y discutir de politica.

Hermogenes es un transculturado inverso que asimila la
cultura andina y se amolda. Incluso en el lenguaje, se hace
absorber con el quechua y habla motoso, como un bilingtie
que mezcla el quechua con el castellano: “[...] ;y, que es-
tan uyalayando; ustedes, cumu asno cansado?” (ROBLES
ALARCON, 1982:158). La palabra quechua uyalayando
quiere decir “estas escuchando silenciosamente”; esta forma
de expresion es propia de indigenas bilingties, que de igual
forma afecta en el 1éxico del patrén.

Ahora hablaremos sobre la relacion del patron Hermo-
genes Molina con sus colonos, que no solo son indigenas;
sino cholos y mestizos pobres. Hermogenes tiene un trato
de confianza con su sobrino, quien le apoda “Sufu”. Robles
Alarcén lo personifica como un gamonal generoso, alegre,
de buen trato, que apertura confianza a sus colonos, a dife-
rencia de los demas gamonales.

A los colonos, los llama en un tono de confianza y bro-
ma: “jHola nigaus!”, que significa “negados”, una palabra
tipica utilizada en la actualidad por los campesinos aban-
quinos con una intenciéon muy cordial y jocunda: “ Acostum-
brados estaban aquellos ‘colonos” a semejantes tratos de ex-
trema confianza con el patrén”. (ROBLES ALARCON, 1982:
37). Segin Robles Alarcén, los colonos eran déciles por la
confianza que les otorgaba y el buen trato que les daba; se
hacian querer con el patrén a pesar de su condicion de de-
pendencia y explotacion:
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Molina estaba satisfecho. Sus cholos le querian y €l bien
lo sabia. Y lo querian porque él no era un terrateniente
abusivo y rapaz, sino un sencillo pequefio propietario
sacrificado y modesto que habia sabido granjearse el
carifio de sus peones, por su carécter juguetén y afec-
to amiguero. Tampoco era, no, como esos otros mistis
que hacian del indio un féacil medio para elevarse a la
fortuna, succionandoles, con el agregado de abusar de
ellos y maltratarlos. El no era asi. Sabia bien retribuir-
les por su trabajo mejor que muchos otros sefores de
su condicién. Y ahi donde se encontraba en cualquier
circunstancia, con sus peones nunca le veian como al
fantasma temido y hosco de catadura gamonal. Por el
contrario, jovial, alegre, bromista, era un amigo para
ellos. (ROBLES ALARCON, 1982: 38).

Pero tras la jovialidad y el trato amical con sus colonos, es-
taba oculta su condicién de patrén que vive de la explotacion
de aquellos; un gamonal patriarcal que sus colonos llaman
papa. Y se sienten ahijados del patrén, siendo el ahijado indio

el hijito y el patron, el tayta: “ Antonces, ;Lonis vendremos pa
llevar cargas numasha, papa”. (ROBLES ALARCON, 1982: 38).
Mientras los colonos y la servidumbre sean obedientes y

no infrinjan las normas establecidas, el patrén siempre sera
bueno; pero, si eso no ocurre, el patrén se volvera un abu-
sivo que castiga y maltrata a los indigenas para someterlos
a su voluntad a través de la violencia ejemplificadora con
golpes y castigos. Veamos como trata a su colono Fidelcha
quien, por beber, no fue a trabajar a su hacienda:

[...] el patrén, espoleando la mula como si su inten-

cion fuera atropellarle le volvio a gritar:

—;Borracho carajo! Sin vergiienza... ;Qué haces aca?

-Vamos, carajo ahora mismo jvamos adelantate! [...]

173

Repositorio Institucional - UNAMBA



Y como el Suyttu no se movia, repitio, presa de fa-
cundia.

-ijAnda pues grandisimo!... jqué te quedas parado
alli!

-iVamos por delante!

-Sifiur... -sonrié nuevamente el Suyttu, cinico-. Ya
voya vinir ya sifiur... Ahurita. ..

-¢Quicosa “ya voya vinir” carajo?... {Camina! jAntes
que te haga andar a riendazos!

Solo entonces el Suyttu, conocedor del caracter vio-
Iento de Molina, no tuvo mas remedio que echarse a
caminar (ROBLES ALARCON, 1982: 312).

Una vez que estuvieron en el tendal de la casa hacien-
da, el gamonal llamé a gritos a la madre de Suyttu, que se
encontraba en la cocina realizando sus labores domésticas, y
le dijo: “jAquistd, loi traido, este malnatura! jBorracho!” (RO-
BLES ALARCON, 1982:312).

Después de una reprimenda violenta, lo mandé a traba-
jar, luego de hacerle quitar y requisar sus ropas de calle que
el cholo usaba: “[...] fue a quitarle el terno, sombrero y za-
patos” (ROBLES ALARCON, 1982:312). Pero, cuando Suyt-
tu, rebelde, haciendo caso omiso al patron, saco, forzando el
candado del almacén, su sombrero requisado, fue castigado
violentamente hasta hacerle sangrar: “Ciegos bofetones suce-
sivos en el livido rostro del Suyttu y nuevos puntapiés le do-
blaban a unoy a otro lado”. (ROBLES ALARCON, 1982: 316).

Robles Alarcén nos muestra esta dualidad de la conduc-
ta del patrén, que es buena para los buenos y malo para los
malos, porque el trato y los golpes violentos son para co-
rregir a un cholo o indigena que se comporta mal. La vieja
madre de Fidelcha o Suyttu, que también es su colona, es
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cuestionada y humillada violentamente por la conducta de
su hijo, por sacar “sin permiso” sus propias ropas del alma-
cén requisadas por el patron:

iCamo “creuque, se lo sacau”! -estallo otra vez el

Sufu- jAntonces, nu ves lo que pasa ande vives?...

¢Cumo “creuque”, caraju, cuando tu misma lo andas

socapando toda sus manoserias del Diazcha? Y tua-

via lloras, caraju, y te suplicas que lo corrijan. ;Eh?
: (ROBLES ALARCON, 1982: 314).

La frase “y te suplicas que lo corrijan” refleja el espiritu
de autodependencia y disciplina del indigena respecto al
patréon, en nombre de una moral tradicional religiosa y cris-
tiana cuyos valores proceden de un poder supremo que es
Dios, quien es bueno para los buenos, ofreciéndoles como
premio el Paraiso, y malo para los malos, y para ello cre6 el
Infierno, para castigarlos, asi como el patrén cred los fuetes,
carceles, y catacumbas en los templos coloniales. Esta es la
ideologia que encarna este patrén y otros, como en el caso
de don Bruno en Todas las sangres, que castiga a los indios
para su bien y para librar su espiritu.

El patrén encarna una dualidad complicada de ternura
y violencia. Castiga al indio porque quiere que sea bueno,
para corregir lo torcido bajo una moral dominante: “jEso es

pues carajo lo de todo vago, termina siempre en ladrén!”
(ROBLES ALARCON, 1982: 315).

Una relaciéon afectiva termina en violencia si se trans-
grede lo establecido por el patrén o afecta sus intereses. Una
imagen de patrén armonioso y tierno puede transformarse
en formas mas impredecibles y extremas de violencia para
“corregir” y “enderezar” a sus vastagos. La violencia es un
medio que se usa por el bien de sus victimas.
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3.2. La transculturacion en la novela Sara cosecho

3.2.1. La cosmovision o inteligencia mitica.

En el sentido mas general, la cosmovision es la forma de ver
y vivir el mundo, como su nombre indica es la vision que
tiene el hombre sobre el mundo y la vida; veamos la defi-
nicién expresada por Juan José Garcia Miranda en su libro
Racionalidad de la Cosmovision Andina:
La cosmovision es el conjunto de sistemas de expli-
cacion, interpretacion, conocimientos, tecnologias,
representaciones y creencias sobre el entorno natural,
social ideolégico que tienen las sociedades que atn
no han accedido al uso y aplicacion de los aportes y
alcances de la ciencia académica, es decir es propio
de las sociedades preindustriales (agrafas nativas
campesinas). Sociedades que aun teniendo acceso
a la escritura, ordenan su cotidianidad en base a sus
propios saberes valores y creencias. (GARCIA MI-
RANADA, 1995:33).

Estamos de acuerdo que la cosmovisién es un sistema
de conocimientos, concepciones, tecnologias, creencias, mi-
tos leyendas y representaciones del mundo, No obstante,
este concepto no deja de ser una concepcion eurocéntrica,
por considerar la cosmovisién como explicacion del mundo
por las sociedades agrafas, que no han accedido al uso y
aplicacion de la “ciencia académica” como si la ciencia fue-
ra propiedad de las sociedades industriales, como si el co-
nocimiento cientifico solo se pudiera acceder a través de la
escritura; esta percepcion sutilmente subestima las culturas
“nativas” o “primitivas”, prejuicio colonial hasta hoy no su-
perado, que no reconoce y comprende lo ajeno.

MICAELA BASTIDAS
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El mito como parte de la representacion de la cosmovi-
sién, tiene diversas interpretaciones segtn las concepciones
antropolégicas e ideolégicas del investigador. Su insercién
en la literatura puede cumplir también diversas funciones
de acuerdo a los intereses y necesidades expresivas del crea-
dor; para comprender el papel del mito en la produccién li-
teraria, realizaremos un breve acercamiento conceptual:

“...el mito cuenta una historia sagrada; relata un
acontecimiento que ha tenido lugar en el tiempo pri-
mordial, el tiempo fabuloso de los “comienzos” . Di-
cho de otro modo: el mito cuenta como, gracias a las
hazanas de los Seres Sobrenaturales, una realidad ha
venido a la existencia, sea ésta la realidad total, el cos-
mos, o solamente un fragmento: una isla, una especie

. vegetal, un comportamiento humano, una intuicién.
Es, pues, el relato de una “creacién”. Se narra cémo
algo ha sido producido, ha comenzado a ser” (ELIA-
DE, 1994: 12)

Los mitos son absolutos y verdaderos, cuentan histo-
rias verdaderas, principalmente los mitos de origen, sus per-
sonajes son divinos y sobrenaturales, en cambio, los cuen-
tos y fabulas narran historias falsas, aventuras de héroes de
pueblos o personajes del bestiario; en cuanto a la percepcion
del tiempo, el mito se distingue de la historia, porque esta es
irreversible, en cambio, en el mito, los hechos se repiten por
intermedio de ritos.

La palabra mito aparece por primera vez entre los grie-
gos como saber racional o logos:

La palabra mito que aparece por primera vez en la
epopeya dtica, originalmente significaba logos. Am-
bos términos quieren decir “palabra” siendo logos la
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palabra plena, el discurso racional. Hasta la época de
Sofocles, el mito significaba palabra hablada, y pos-
teriormente como “la palabra legada imperiosa” sus-
tituida la palabra sagrada para significar narracién
(no veridica, la fabula) la saga de los dioses. (CHRIS-
TOPH, 1999: 4).

A pesar de las conceptualizaciones primigenias del mito
por los atenienses dentro de la categoria de logos, existen
investigadores que ven el mito como una manifestacion de
sociedades primitivas o premodernas, como pensamiento
preldgico. Sin embargo, el mito no solo es patrimonio de los
hombres primitivos o de culturas no occidentales; cada socie-
dad, cada grupo social o etnia, crea sus propios mitos, inclu-
so las sociedades méas modernas. Los mitos, durante siglos,
conviven con la modernidad y la denominada “sociedad "
cientifica”. Por ejemplo, los mitos oficiales judaicos cristianos
no son vistos como prelégicos e irracionales; por el contra-
rio, subsisten como algo verdadero y natural en la concien-
cia colectiva del hombre moderno y occidental a pesar de su
soporte y estructuracion mitica. La concepcién equivocada
del mito respecto al logos racional, formal, genero una sepa-
racion radical excluyente del mito como prel6gico, cuando
en realidad toda la riqueza del imaginario mitico que la hu-
manidad ha creado fue la base del desarrollo de la ciencia y
la filosoffa, en distintos pueblos y civilizaciones; a su vez el
desarrollo de la ciencia y la tecnologia va creando nuevos mi-
tos. En ese sentido, la ciencia es el mito del siglo XXI:

El mito no puede clasificarse como “prelégico” (Le-
vi-Bruhl), es decir, como una etapa infantil de la hu-
manidad ya superada mediante la ciencia- tampoco
reconvertirse precipitadamente en ese pensamiento
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cientifico que nos es tan familiar, pues en ambas ma-
neras de abordarlo influyen esquemas de pensamien-
to, propios de la ilustraciéon, que hay que corregir: el
mito no es aquello que se supera con la irrupcion del
pensamiento teérico, sino mas bien es una percepcion
de la realidad alternativa al pensamiento racional.
(CHRISTOPH, 1999: 14).

Si se subestima los mitos como prelégicos, las obras cla-

: sicas de la literatura occidental llamadas universales, tejidas

de mitos (como la Iliada, la Odisea y la Eneida), ;Qué valor

tendrian para esta sociedad moderna? Esta es la tendencia

ideologica casi general de la narrativa criolla peruana cuan-

do abordan el tema indigena y representan la cultura andina

como premoderna frente a la cultura “moderna” de la urbe
occidentalizada.

El mito tiene una gran importancia en el desarrollo de
los pueblos y culturas, siendo parte de su memoria colectiva.
Ha cumplido distintas funciones en las distintas sociedades
y culturas, son cambiantes y se modifican de acuerdo a las
necesidades vivenciales y de explicacion del hombre a su
mundo circundante:

En todas las etnias de pueblos primitivos, el mito rea-
ne distintas funciones bésicas: en su vertiente “culto
religioso” transmite las verdades sagradas y decide
sobre culpa e inocencia; en su vertiente historico so-
cial narra la historia de una institucion, de un rito o
de un determinado desarrollo social, es decir, las his-
torias que narran ampliamente el origen de formas
detalladas de la vida social (mito etiologico); en su
expresion “politica” los mitos revelan un narcisismo
colectivo primario y estan al servicio de autorepre-
sentacion de la conciencia de identidad de la colecti-
vidad humana. (CHRISTOPH, 1999:14).
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Después de estas apreciaciones generales del mito, nos
planteamos algunas interrogantes sobre nuestro objeto de
estudio: ;cudles son las fuentes del mito y como es su trata-
miento en la novela Sara cosecho?, ¢qué funciones cumplen
los mitos en la novela?, ;como se producen los procesos de
heterogeneidad y transculturacién de los mitos en esta no-
vela? Comenzaremos tratando de responder la primera pre-
gunta. La novela esta poblada de personajes miticos anéni-
mos, espiritus humamos como almas condenadas en pena,
santos patronales, la concepcion sagrada de los alimentos
(como el maiz y la papa), las montanas sagradas, apus, obje-
tos, fendmenos naturales mitificados y animizados. Muchos
de estos mitos estan aun vigentes en la literatura oral de los
pueblos andinos; en otros casos, son tomados de la cultura
occidental y la historiografia en general. Todos estos mate-
riales -mitos consolidados, recolectados de fuentes sociales—
son externos a la obra.

¢Qué funciones cumplen estos personajes creados y re-
creados por la ficcion narrativa de Manuel Robles Alarcén?
Las funciones miticas de mayor importancia, que operan
como ejes orientadores en la novela Sara cosecho, no estan
dirigidas a la practica y el culto religioso. Lo que prima es la
cosmovision del mundo y la vida, que orienta lo histérico,
lo politico y lo cultural. Lo histérico funciona como reafir-
macion del pasado, como base del presente y representacién
del futuro; lo politico, como proyecto de una nueva sociedad
mas justa; y la cultura, como busqueda y afirmacion de la
identidad. La historia conflictiva de amor y de moralidad
entre Satucha y Luciano, cumple una funcién complemen-
taria.
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;Como se puede tender un puente entre dos racionali-
dades de distintas estructuras? ;Las similitudes y asimila-
ciones de ciertos elementos culturales significan necesaria-
mente renunciar a una concepcion del mundo y la vida?
;Significa renunciar a la identidad? Planteamos la hipotesis
que, lejos de un puente o mestizaje entre lo occidental y an-
dino, hay una lucha y conflicto de cosmovisiones. Es eviden-
te la importancia y la funcién del mito en la novela como
componente de su proyecto narrativo. El mito es uno de los
ejes organizadores de su discurso narrativo, no solo por su
vision reivindicativa del indigena; sino por la asimilacion de
la cosmovisién andina y su riqueza cultural. Veamos como
es el tratamiento y la funcién transculturadora del mito en
la novela; para ello, analizaremos la funcion de los mitos re-
feridos por el autor en torno a la cosecha de maiz, el mito
Jayuri y la costumbre wuaka markay.

a) Mitos sobre el maiz

Por ser la cosecha de maiz el tema central de la novela,

iniciaremos acercandonos al universo heterogéneo de mitos

y creencias sobre aquel. El mito esta ligado a toda actividad

econdémica del hombre andino; mito y trabajo son casi inse-

; parables y la produccion y cosecha de maiz estan ligadas al
primero.

El primer acto colectivo e individual del indigena, cual-
quier actividad o trabajo, se inicia con el rito de la tinka o el
pago a los apus. En particular, la actividad agricola se inau-
gura con el pago a la Pacha Mama o madre tierra, a través
de la tinka, para que la produccién y las cosechas sean bue-
nas. Esto define incluso la importancia del calendario andi-
no; asi, una buena cosecha significa un buen afio, mientras
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que la mala cosecha o sequia expresa un mal afio, porque
precisamente de eso depende la vida del hombre andino. En
tal sentido, su cosmovision se expresa en el mito. La tinka
es un rito de recomendacién ante los dioses o apus, al inicio
de la faena, y de agradecimiento y satisfaccién, al finalizar
cualquier actividad, para disfrutar de sus frutos. Este simple
ritual expresa la relacién armoniosa y de respeto del hombre
andino con la naturaleza.

En el contexto de la novela, se puede observar la des-
cripcion de una vasta y heterogénea variedad de maices que
se diferencian por sus formas, tamafios, colores, sabores, asi
como por sus fines utilitarios en la preparacién de diversas
comidas, alimentos y bebidas.

Entre los tipos de maices que nos hace conocer la nove-
la tenemos el maiz “jello morocho, igual a los celajes naranja;
negro, como las noches tiznadas acampando sobre ella tras
la puerta del sol, blanco como la nieve que sonreia diaria-
mente desde encima de los hombros lanudos del Ampay”
(ROBLES ALARCON, 1982: 271).

Un mito que relata Robles Alarcén en el capitulo XVI es
el mito de una mazorca multiple constituida por dos o mas
mazorcas iguales o de diversos tamafios y formas que, para :
los indios, es signo de fecundidad y abundancia:

Era tan hermoso, realmente, aquel ttaje. Blanco y en
su conjunto casi redondo. [...] Una robusta mazorca
blanca, sin un solo grano podrido ni un apice de otro
color. Limpia, lozana, los granos gordos y uniformes.
Y la rodeaban, como sosteniéndola, cinco pequerias
mazorcas, cinco dedos de una mano blanca, una mas
chica que las otras. Un tanto planas, cada una con un
surco en la cara separando en dos sus perfectas e im-
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pecables hileras de granos. Agrupadas una a conti-
nuacion de otra, aparentemente pegadas siguiendo la
forma ovoidea de la mazorca central, pero indepen-
dientes, envolviéndola como extranos pétalos de una
flor de piedra marmoérea. Obra perfecta de una na-
turaleza grandiosa artista, era aquel ttaje, verdadera-
mente, digno de admiraciéon. (ROBLES ALARCON,
1982: 149).

El maiz ttaje, encontrado por Marcial en pleno deshoje
de maiz, “era una reliquia en sus manos, mostrandolo ante
la admiraciéon unanime de los indios” (ROBLES ALARCON,
1982:149). Las mazorcas multiples reciben el ritual de la tinka
y luego son colocadas en medio de los maices de la cosecha:

El ttaje es Suyu y Mama, suyu, semilla o germen,
esencia de la vida: y mama madre suprema, genera-
triz, de todas las mazorcas del tendal. Madre protec-
tora que desde en medio del granero colmado las cu-
brira siempre con su llijlla misteriosa, si la hambruna
fiera quisiera diezmarlas. Todo eso es, para los indios
sencillos. Y también toten poderoso, matador de la
hambruna y la escasez [...] Ente sagrado, venerado
por el alma panteista de los indios, fiel mensajero de
la tierra atin fecunda, hijo predilecto, fruto pleno pro-
clamado que su madre todavia prolifica, prueba real
de la exuberancia de sus alegres partos. Es, pues para
ellos la Mama y al mismo tiempo Suyu de las demas
mazorcas. Reencarnacién del Suyu semidiés eterno
de los cerros y de los campos. (ROBLES ALARCON
1982: 150).

Este maiz, con significado divino, tiene un templo que
es el granero o marca donde es puesto en forma ceremonial
a través de la tinka:
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Este ttaje si hay que ttinkar bien con chicha y trago,

bien tinkado. Y después, tinemos llevarlo la marca,

pa ponerlo alli en su centro de tuitos maices

-Pa que cuide la marca. Claro y que dure bastante,

maiz -dijo otro de los indios. [...]

-Cuando ta en medio de la marca, por mds que sa-

ques lo que saques maiz, no merma. Igualito numas

ta, cumo si no sacaras ni ona sola mazorquita. (RO-

BLES ALARCON, 1982: 151). 3

Por el contrario, en el imaginario de los indigenas no po-
ner el maiz ttaje en medio de la marca significa que pronto
se acabard la despensa: “[...] y si no pones ttaje, maiz se aca-
ba on ratito”. (ROBLES ALARCON, 1982:151). Estos mitos
sirven como defensa ante la escasez y la hambruna que casi
siempre padecen los indigenas por la ausencia de la lluvia;
y el ttaje milagroso mantendra colmada la marca por mas
que se saque y saque el maiz. El descubrimiento de este tipo
de maiz (llamado el maiz Apu suyo) es signo del descubri-
miento de una divinidad, un buen augurio para la felicidad
y alegria de la vida.

Este mismo significado tiene la papa ttaje, que es la mas
grande y hermosa entre todas las diversas variedades que
hay de ella, genio benéfico protector contra la escasez. Tam-
bién la naturaleza les brinda maices con raras caracteristicas
a la que los indios les van poniendo distintos nombres vy sig-
nificados miticos, como el maiz Aya-jepe:

[...] son una simple mazorca grande arrullando una
pequenita y los indios les llaman aya-jepe, que sig-
nifica “carga-muerto”, por semejar la mazorca a una
mujer cargando a su criatura muerta. Lo hay aquel en
que alrededor a una mazorca grande se agrupan infi-
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nidad de pequenitas. Otros, formados por dos o mas
mazorcas casi del mismo tamafo. O también una ma-
zorca grande con dos pequefas. Y, en fin, variedad
extensa de formas y colores con que cada afio sor-
prende la prolificidad de la madre tierra. (ROBLES
ALARCON, 1982:149).

Las mazorcas mas hermosas, las mas grandes, sin nin-
gan grano podrido, se llaman huanllas. Son deshojadas con
cuidado y de sus pancas u hojas se realizan dos trenzas, las
que se juntan por sus puntas y se cuelgan en un palo, como
muestra de belleza y fecundidad, o de los techos de las ca-
sas nuevas, para que no falte comida a sus habitantes. En la
faena colectiva de la cosecha, se juega arrojandose en forma
sorpresiva los maices, lo que se llama el huanllazo; esta ex-
presion ladica en el trabajo desdice la visién esteriotipada
del indigena cono ocioso, ensimismado y triste: “jHuanlla
va correr!

Nada habia que hacer. No tardaria en iniciarse una

tremenda batalla, todos contra todos, a huanllazo limpio”.
(ROBLES ALARCON, 1982: 133).

Realizando un andlisis intertextual, los topicos de la
siembra y la cosecha tienen como eje fundamental la pro-
duccion del maiz, que también podemos encontrar en Los
perros hambrientos de Ciro Alegria, en el capitulo VIII titu-
lado “Una chacra de maiz”;si bien esta obra es la antitesis de
la novela Sara cosecho, por ser la hambruna su eje tematico,
este capitulo relata la prodigiosa produccién del maizal del
hacendado que acapara el uso del agua con la que puede ga-
rantizar su sembrio, en contraste con la aridez de las tierras
improductivas de los indigenas a falta de lluvia y riego.
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En cambio, el capitulo V de la novela El mundo es an-
cho y ajeno es un tributo al maiz, al igual que Sara cosecho;
incluso es coincidente, en la percepcion del maiz, con el Po-
pol Vhu, como origen de la vida y del hombre, o también
Hombres de maiz de Miguel Angel Asturias. Y en el contex-
to de la cosecha, que se concibe como fiesta de la vida, estdn
presente los cantos, mitos y adivinanzas, donde el maiz o
mama sara tiene un caracter divino y, en otros casos, es hu-
manizado, como en esta adivinanza que sigue vigente en el
mundo andino:

En el monte monterano

hay un hombre muy anciano:

Tiene dientes y no come,

tiene barbas y no es hombre... ;Qué sera?
(ALEGRIA, 2005:128).

Es importante sefialar que las adivinanzas o watuchis
esconden un misterio del mundo y las cosas. Estas adivinan-
zas son recurrentes en la boca de los indigenas cosecheros,
generando actitudes de bisqueda e interrogacion sobre las
cosas, cuya respuesta genera asombro entre los interlocuto-
res que preguntan y responden.

Todo el capitulo XXV de la novela Sara cosecho esta re-
ferido a la literatura oral, a las adivinanzas y relatos de mitos
sobre las almas que penan después de la muerte por haber
pecado estando vivos.

Es importante sefialar que en este capitulo los watuchis
o adivinanzas que se formulan entre ellos son las que tiene
mayor interés. Finalmente, el mito del maiz se complementa
con el trueque o carifo en la cosecha. Esta es otra préactica
vigente de intercambio solidario de productos: las personas
pobres con escasas cosechas y los indigenas de las alturas

-
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que no producen maiz llevan sus productos, a intercambiar
en los valles con el maiz preciado; a eso le llaman “carifio” o
regalo que se da al dueno del maiz y este, por reciprocidad,
les sefiala una parcela para que cosechen para si y llevar la
cantidad que puedan.

Los carifios consisten en una heterogeneidad de viandas
propias del lugar, como estofado de gallina o salsa de rocoto
desbordando sus platos de madera:

[...] muchas mujeres se dirigian a las chacras llevan-
do verdaderas cargas de ollas de picantes y chicha.
Otra, aguardiente o cualesquiera “carifios” para los
duenos de las chacras llenas de maiz.

Armébanse grandes piqueos en los maizales calcha-
dos. Anchos platos de madera repletos de johue canca,
estofado de gallina rojo de aderezo, sabrosos tallari-
nes de huevo, con una buena cucharada endemonia-
da de rocotos rojos, amarillos, dorados o verdes, que
reclamaban sendos vasos rebosantes de chicha y tra-
gos de buen aguardiente. (ROBLES ALARCON, 1982:
272-273).

Notese que en esta actividad predomina la funcion de la
mujer, que participa en el proceso productivo y sobre todo
asegura la despensa de la vida familiar. Se buscaba embria-
gar y hacer dormir al duefio de la chacra para llevarse el
maiz que pueda y quiera.

Asi, la cosecha de maiz es la fiesta de la vida y alegria
colectiva de la gente, reivindicando de esta forma los verda-
deros valores de la fraternidad humana.

b) El mito Jayuri y la transculturacion

En el capitulo XXV, la narracién del texto se integra con la
oralidad de sus personajes quienes, bajo la clara mirada de
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la luna, se cuentan historias, mitos, leyendas y adivinanzas:
“[...] cada uno, a su turno venia arrojando al grupo, una adi-
vinanza o relatando un cuento” (ROBLES ALARCON, 1982:
274). Cuando dice: “cada uno, a su turno”, se refiere a las dos
instancias esenciales de la oralidad: la del relator o narrador
y la de los oyentes, sin estas no podria realizarse la literatura
oral que, a la vez, pasard al texto escrito por el narrador de la
novela. La relacién relator-oyentes se trunca cuando Bonifa-
cia queda sin terminar de hablar, atorandosele las palabras
en la boca: “Era aquella una cosa sobrenatural que acababa
de verse u oirse en ese momento. Una sombra, un leve ruido,
un resplandor apagado o un aletazo. Un algo indefinible, es-
carapelandoles hasta los tuétanos. Las gallinas, volvieron a
gemir. El Guardiancha empez6 un aullido alla en las chacras

[...]” (ROBLES ALARCON, 1982: 276-277).

La presencia de este fenémeno raro trastoca el ambien-
te emocional de los indigenas en la cosecha. El orden y la
tranquilidad natural se rompe provocando alboroto en los
animales; los indigenas identifican que es el alma o condena-
do, que son: “[...] espiritus que vagan en la noche. Almas en
pena incansables y tristes, condenados espantosos arrastran-
do sonantes cadenas y grillos. Almas de los cholos o mistis
que en vida fueron buenos o espiritus arrojados a la vagancia

eterna en castigo a sus malas acciones ;Quién serd aquel cuya
alma acaba de pasar...?” (ROBLES ALARCON, 1982: 277).

El mito de las almas condenadas pertenece a la mitolo-
gia occidental cristiana, que fue asimilada por los indigenas
como parte de su cultura. En la actualidad, este mito adan
estd vigente no solo en la zona andina, sino también en el
mundo de la urbe, porque el alma en si es la representacién
del espiritu en la concepcién idealista del mundo.

(0
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Pero el mito de las almas se asocia a otros elementos de
la cultura andina, como el aullido de los perros ante su pre-
sencia, el cacareo de las gallinas, la mudez de las personas
que se topan con las almas, etc.

El mito, ademas, tiene una intencion moralista que in-
duce a los creyentes a obedecer los preceptos religiosos para
no ser un alma condenada eternamente después de la muer-
te; es decir, la sombra del pecado trasciende la vida real de
este mundo al mas alld porque, después de la muerte, una
persona pecadora sigue siéndolo, por cuya culpa tiene que
arrastrar cadenas y grilletes. El pecador es eternamente con-
denado; pero la salida a esto es muy simple: convertirse y
arrepentirse en una confesion estando vivo.

L El tema del alma estd ligado al gran mito humano de la
muerte, que los seres vivos han tejido con hilos de misterio.
La pregunta: ;quién sera aquel cuya alma acaba de pasar?,
;serd un cholo o un misti?, significa que la responsabilidad
de asumir los pecados no discrimina ni excluye a las clases
sociales, ante la muerte se borran todas las distancias porque
todos son iguales.

Segun el imaginario de los indigenas, poco antes que al-
guien muera su alma empieza a condenarse, marchando por
los lugares que transité en toda su vida, o puede ser otra
alma que viene a llevarles: “A alguien estaria por tragarse
la muerte y antes lo enviaba a recorrer sus pasos de antano
[...]” (ROBLES ALARCON, 1982: 277).

El mito de las almas condenadas, que se relata en la no-
vela, es una muestra de la apropiacion de la cultura occiden-
tal desde una perspectiva andina y una visién dominante de
la muerte con una infinidad de variantes que se materializan
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y exteriorizan en la practica y costumbres que se relatan an-
tes y después de la muerte; por lo que es un tema totalmen-
te transcultural donde el espiritu occidental toma un papel
central y la vision y el imaginario andino se integran en tor-
no a ello.

Otro mito que la novela relata, en el mismo capitulo
XXV, es el mito Jayuri, que no es una experiencia vivencial
directa entre los personajes, como el mito anterior; sino, un
relato colectivo de indigenas que se cuentan entre ellos en
plena cosecha de maiz, mientras la luna gira sobre el riel de
la noche. En este mito, nos detendremos a analizar los pro-
cesos de transculturacion y heterogeneidad.

El mito Jayuri es una vieja creencia difundida no solo
entre los indios, sino también entre los mistis. Jayuri es una
fantastica tierra de malvivientes, mitad Infierno y mitad
Edén, donde solo moran las almas de los malos y sus cuer-
pos andan maldiciendo, echando humo por las narices. Es un
pais gobernado por Satanas, secundado por otras autorida-
des, como el juez de paz, el teniente gobernador y el agente
municipal. Es un pais poblado por seres como los hombres
casados que tienen otras mujeres, los que viven en concubi-
nato con la propia comadre, aquellos que tienen por querida
a una pariente, etc. Estos son los habitantes de Jayuri, quie-
nes viven felices por haber entregado sus almas al demonio.

Jayuri se encuentra en los picachos de la montafia del
Ampay, que suele aparecer en los meses de hielo como una
refrigerante mancha de nieve en forma de tridngulo. Es un
lugar de exuberante vegetacion, con productos alimenticios
como el maiz. Alli las habas crecen del tamafio de un huevo;
las arvejas, la quinua, el olluco y el trigo abundan, a pesar de
que nadie los trabaja. Alli no existe el invierno ni el verano
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extremo que mata; ni las tempestades arrasan las flores de
las frutas. Alli solo se conoce la eterna primavera.

Cada 24 de agosto, Dia de San Bartolomé, Jayuri celebra
su dia y se ilumina la plaza del pueblo donde se realiza la
fiesta taurina con toros rojizos, verdes, azulencos, enormes,
de puntiagudos cuernos, que corretean en diferentes direc-
ciones, amenazantes, echando humo por las narices, y los
capeadores salen a su encuentro. Entorno a la plaza, sus ha-
bitantes miran el gran espectaculo. La plaza estd adornada
con cordoneria de faroles, banderitas, quitasuefios y hermo-
sisimas flores; ademas de la ruidosa y diabdlica misica del
bombo, tambor, pito, wuaca wuaqra, que animan la jarana
ensordecedora que retumba todo el ambito.

Para los sedientos pobladores, existen grandes tinajas de
chicha para que libremente puedan beber. Satanas dirige la
fiesta rodeado por sus fieles diablos, comodamente sentado
en su palco o trono, donde arde una llamarada: “El Juez de
Paz, El Teniente Gobernador, El Agente Municipal, los En-
varados son naturalmente también demonios. Y en cuanto a
los demas habitantes, en realidad, sélo son huéspedes felices,
aunque permanentes, por haberles entregado sus almas a Sa-
tanas y a los suyos”. (ROBLES ALARCON, 1982: 281-282).

Jayuri estd poblado por los mismos estratos sociales que
viven en cualquier pueblo de Abancay, donde todas sus au-
toridades son unos demonios. Es el espejo del pueblo, don-
de puede mirarse y cuestionar desde sus malas autoridades
hasta el poblador mas humilde, que son los indigenas. Si
bien existen jerarquias en Jayuri, en proporcién a la dimen-
sién y peso de sus pecados, nadie padece de carencias y pe-
ripecias como en Abancay.
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(Y como se llega a ese lugar fantastico? Una indigena
cuenta que, siguiendo las huellas de su vaca que se perdio,
encontré un portén de calle y andando directo por alli dia y
noche, aparecié en forma inesperada en un hermoso pueblo
que estaba en fiesta, en ese mundo extrafio encontré su va-
quita; y después de volver de ese mundo, hallé asombrada
su vaca en casa:

..., indio se habia dentrado hasta ondes taba llenito
gente. Pero eso gente, dioeque, nu eran cumo noso-
tros trapiento, sino eligantes, con su sombrero blanco
tuitos [...], on sifior con su poncho y sombrero bien
bunito, pero igualito candela su barba y su pelo, le
habiya preguntau: “Oy, ja qui cosa has venido?”.
Antonces, indio asustau, sacindose su sombrero, lo
contest6: “Papay [...] Mi vaquita se perdido [...] y me
lo estoy buscando”. “Ah, lo dijo antonces el huirajo-
cha.”Esperaté. ; Aquello, questa alla es?” [...] ;Y era
su vaca de €l, que lo estaban capeando ese rato! Asies-
qué indio, bien contento numasy4, habia dicho: “jAri
papay! Aquello es, mi vaquita [...] (ROBLES ALAR-
CON, 1982: 284).

El mito Jayuri es la representacion de la vida real, pero
en un plano fantastico; es la mezcla entre la ficcién y la rea-
lidad creada dentro de la literatura oral andina. Jayuri es un
lugar paradisiaco donde viven los hombres de malvivir. Este
mito se teje sobre la estructura del pensamiento cristiano y
occidental, basado en la vision dual del mundo y del hom-
bre y de sus conductas morales (Infierno/Edén, alma/ cuer-
po, malo/bueno, pecado/ castigo.

La visién del mundo gobernado por fuerzas espiritua-
les de lo bueno y lo malo es propia de casi todas las religio-
nes y, en este caso, de la cristiana; ademas, de la concepcion
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dual del hombre que procede del pensamiento filoséfico cla-
sico de los griegos que separan al hombre en cuerpo y alma:
“ Aunque en verdad, solo las almas de los malvivientes son

las que habitan alli, mientras que sus cuerpos siguen andan-
do entre los mortales”. (ROBLES ALARCON, 1982: 281).

Sin embargo, este mundo edénico y fantdstico se encuen-
tra en la montana del Ampay, cuyos picachos tiene un neva-
do perpetuo, al que Robles Alarcén describe con el nombre
de “Nevado taytacu”, que quiere decir nevado abuelo, vieji-
to querido encanecido, padre del pueblo (llagta tayta); por-
que esta montafia atempera el clima templado de Abancay
por lo que hasta hoy la denominan Abancay, la ciudad de la
eterna primavera. Consecuentemente, en el mito se describe
a Jayuri como un lugar paradisfaco: “No se conoce ni el in-
vierno que mata el maiz apenas nace, ni el verano quemador
de los sembrados. Ni los vientos impetuosos que arrancan
las flores de los durazneros, ni el otofio que casca las frondas
de los arboles. Alli solo se conoce la eterna primavera” (RO-
BLES ALARCON, 1982: 281).

La representacion de Jayuri es el desdoblamiento idea-
lizado del pueblo de Abancay, un paraiso invertido, porque
el Paraiso es el lugar donde van las almas de los hombres
buenos y no de los malos y malvivientes, como en el caso
del presente mito, inventado con una funcién moralista para
cuestionar los vicios de adulterio entre los indigenas y mes-
tizos, como se cuestionan, en tono de broma los personajes
de la novela que cosechan el maiz: “!Dejahuay allinta! -aull6
la sipas- fera merda! Yo nu estoy pa’ jayurino!” (ROBLES
ALARCON, 1982: 280).

Significa que los indigenas se apropian de la mitologia
cristiana para moralizar los vicios sociales; sin embargo, este
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mundo imaginario estd gobernado por Satanas, poblado de
personajes indigenas, mestizos, autoridades inmorales, de
elementos culturales andinos y occidentales o de la mezcla
de estas culturas, expresando un mestizaje cultural en proce-
sos complejos de heterogeneidad y transculturacion:
El gobernador del pueblo, Satanés [...], cuidando di-
ligentemente la placentera existencia de los habitan-
tes. Y como él, sus criados, van y vienen montados
en mulas blancas que a pie, luciendo sombreros de
macora a la pedrada y garbosos ponchos claros. [...]
El Juez de Paz, el Teniente Gobernador, El Agente
Municipal, los Envarados, son, naturalmente también
demonios. (ROBLES ALARCON, 1982: 281-282).

Otro aspecto del mito es la gran fiesta de San Bartolomé,
que se celebra cada 24 de agosto con corrida de toros en la
plaza de ese lugar fantastico, con las mismas caracteristicas
realizadas en las comunidades campesinas de Apurimac:

Ese dia todo se ilumina de rojo y hay una gran corri-
da de toros en la plaza del pueblo. Para ello todo el
cuadrado es encerrado con barras de troncos sobre las
cuales, en sus partes mas altas, se construyen los pal-
cos para los espectadores. Y encima de estos penden,
en doble cordoneria, faroles, banderitas, quitasuefios

y hermosisimas flores ruidosas y diabolica musica re-
tumban los dambitos. (ROBLES ALARCON, 1982: 282).

Los elementos culturales que se pueden identificar en la
cita nos recuerdan las fiestas populares de pueblos o distri-
tos donde existe el fluido eléctrico, elemento cultural de la
modernidad utilizado en espectaculos, circos o festivales en
ciudades; sin embargo las banderitas expresan la representa-
tividad de pais y la nacionalidad, que los pueblos indigenas
utilizan en forma recurrente como las capas de ciertos bailes.
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Dichas banderitas son atadas a sus instrumentos musicales,
insertadas en las andas de sus santos patronos para las pro-
cesiones, también se adorna con ellas las plazas y las calles.

La chicha es la bebida principal de la fiesta, disponible
para todos: “Grandes tinajas de rojiza chicha se enfilan en
derredor para que beban libremente quien quiera” (ROBLES
ALARCON, 1982: 282). Este contexto cultural de la fiesta se
integra con la musica, bombo, tambor, pito y wuaka wuagqra.

Las corridas de toros estan presididas por los cargontes
o carguyoq; en cambio, en el mito lo preside Satands con las
mismas prerrogativas del cargonte:

Hay jolgorio, ambiente de jarana, ruido ensordece-
dor. Y Satanas preside los festejos rodeado por sus
fieles diablos, comodamente instalado, desde su pal-
co, el mas alto, donde a manera de trono arde una
sola llamarada. Cuando yendo a situarse alli, Sata-
nas hace su aparicién caminando parsimoniosamen-
te, atruenan los bombos, el vocerio ulula. (ROBLES
ALARCON, 1982: 282).

Los capeadores tienen jerarquias de acuerdo a la dimen-
sion de sus culpas; las almas con mayor gravedad de culpa
cometida en vida real dirigen la fiesta en Jayuri:

El Primer Matador, es aquél huésped de Jayuri repu-
tado por convivir fuera del matrimonio con la propia
comadre o una parienta cercana o el mayor namero
de mujeres que cualquiera de los demas.

Los otros Matadores son los que, asi mismo, “viven”
con varias mujeres, exceptuando solo comadre o pa-
riente, pero sin igualar en nombradia al Primer Ma-
tador. Los banderilleros, siguiéndoles en riguroso or-
den, son los malos vivientes novatos, recién casados
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que apenas empiezan a tener relaciones intimas con
otras mujeres, sin duefio o ajenas. Y finalmente, ca-
peadores, son todos los restantes huéspedes de Jayu-
ri, adalteros principiantes, ocasionales, aventureros
galantes al paso, rehuyendo ahondar compromisos.
(ROBLES ALARCON, 1982: 282).

En la Divina Comedia, las almas, segtn la dimensién de
sus pecados, reciben diversos castigos para purificarse; en
cambio, en el mito Jayuri viven en un paraiso, sin trabajar,
en fiesta y jolgorio popular, donde el poder esté representa-
do en proporcion directa con el grado de culpabilidad que
en vida cometieron.

El mito Jayuri, en general, es el desdoblamiento de
Yawar fiesta, realizada en la tierra con algunas variantes
respecto a las fiestas populares de los toros en los pueblos
andinos, para encajar con la visién cristiana de la vida que
se prolonga hasta el mas alla. Finalmente, los seres descritos
de este mundo tienen rasgos occidentalizados que los indi-
genas inventaron para cuestionar a los blancos, que por lo
general son autoridades del pueblo, una vieja leyenda que
los indios y mestizos comparten.

c) Transculturacién en la costumbre waca markay

Waka markay o waka ferroy es también una actividad econé-
mica al igual que otras actividades sociales, costumbre que
estd premunido de ritos y mitos. Waka markay se integra a
la actividad de la cosecha. Una vez terminado el deshoje de
maiz, para aprovechar el forraje o rastrojo, todo el ganado de
las alturas es arreado a las chacras de los valles. Ciro Alegria,
posteriormente a Robles Alarcén, en su obra El mundo es
ancho y ajeno, relata una interesante costumbre de arrear los
ganados de la puna por jévenes encargados y organizados
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por las autoridades de la comunidad; esta actividad se llama
“rodeo”. Uno de los personajes de esta novela expresa: “[...]
va a hacerse el rodeo general para que el ganado aproveche
los rastrojos y, por otro lado, las yeguas sirvan en la trilla”
(ALEGRIA, 2005: 131).

La cosecha de maiz se integra a wuaka ferroy o hierra de
vacunos, que consiste en poner marcas con las iniciales de
metal candente del propietario en las ancas y astas del gana-
do como un signo que le permita reconocer la propiedad en
caso de robo.

La marca del ganado es la introduccion del signo para
salvaguardar la propiedad del poseedor, un signo de poder
frente a los indigenas analfabetos. Por la dependencia, era
costumbre que el colono de una hacienda hiciera marcar su
ganado con las iniciales del patrén. Veamos cémo el indige-
na suplica al gamonal Hermégenes Molina que marquen su
“ganadito”: “[...] papay... jijijiji... jHup! -decia estropajo-
samente-. Con tu marquita nomas pues...Hup...Marcame-
16...pa que nu se lo lleven ladrones... y, jte vasa ir al cielo,

papay!...” (ROBLES ALARCON, 1982:183).

Aparte de la dependencia, expresa la carencia de iden-
tidad del indigena respecto a sus bienes, a pesar que real-
mente el ganado es suyo; pero, simbélicamente, pertenece al
patrén. Para ser favorecido el indigena con este servicio, el
patrén tenia que hacerse de rogar, esperar su venia: “jBueno

pués!” (ROBLES ALARCON, 1982: 184).

En el capitulo XVII, se relata la hierra de 43 vacunos del
patréon Hermogenes Molina, en medio de chanzas, ritos y
mitos. Se funde con hierro candente las iniciales “H M” en
las astas y ancas de los ganados, en una faena colectiva que,
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a fuerza de brazos y valiéndose de sogas, tienen que domi-
nar al toro tumbandolo al suelo y sujetarlo hasta impregnar
la candente marca; para luego ser bafiado con trago o chicha
asperjado con la boca. Después de ser marcado, lo sueltan.
Si el ganado huye para arriba, es senal de buen augurio; por
el contrario, si se va para abajo, es mala sefial para la pro-
duccién ganadera. Del mismo modo ocurre con la direccién
del ganado respecto a la rotacién del Sol: “~Nu pues. Nu va-
le...!Noncas hay qui arrear pa’abajo! jpa‘arriba siempre, hay
qui arriarl...Y la chola cobrando nuevo aliento prosiguié:-
Nu vale...porque noncés hay qui arrear por onde dentra sol,
purque se lo lleva!... Hayque qui botar por onde sale el sol,
pa que suba... jy aumente ganados!” (ROBLES ALARCON,
1982: 174).

Como en toda actividad del mundo andino, se inicia con
el ritual de la tinka, con aguardiente, y luego se impregnan
las marcas en nombre de sus santos patronos:

Con su licencia de taytacha San Francisco voya
ttinkar... -empezé diciendo- a Mamacha Santa Ri-
ta...A Taytacha... [ ]

Al Taytacha San Marcos, San Opon, San Lucas, San
Vecente... jA tuitos taytachas patrones! [...] Pa qui re-
unamos, contamos y marcamos lo mismo cumo ahu-
ra... jpa quikcaya cumu ahura, esta tropa sea numas
cencuenta yuntas! (ROBLES ALARCON, 1982: 164 -
165).

Este ritual tiene la finalidad de encomendarse a sus dio-
ses para tener una buena produccién ganadera. En realidad
aqui se produce un fenémeno transcultural. La tinka es un
ritual estrictamente andino y se realiza con chicha, la bebida
mas originaria y sagrada. En el caso de la novela Sara cose-
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cho, se realiza con aguardiente o alcohol de cafa, traida por
los espafioles; pero producida por los indigenas. Este rito an-
dino se realizaba orgullosamente dirigiéndose a los apus y
auquis o dioses andinos; ahora los indigenas lo utilizan para
recomendar sus labores agricolas, ganaderas o de otra indo-
le a los santos patrones occidentales, como hemos podido
apreciar en la cita anterior.

En el waka markay también esta presente la transcultu-
racion religiosa. En el mundo andino, se asume la creencia
en los santos patrones, como San Marcos. No obstante, este
patrén tiene una connotacion distinta a la propia concepciéon
espafiola: el santo patrén no entra en conflicto con sus dio-
ses y apus tutelares; por el contrario, los santos patrones son
vistos e integrados a esa cosmovision animista y panteista
de los hombres andinos.

El toro de raza holstein es visto con exotismo, porque
es una raza no familiar para los indigenas respecto a los ga-
nados “chuscos”, que ven como suyos. Este ganado, por su
raza, es criado como semental majestuoso:

... jel Holstein engreido! Un hermoso semental de
cortos cachos grande como un mastodonte [...] Era
aquella una soberbia amalgama de potencia, orgullo
y belleza. Acercandose, como ignorando desdefnosa-
mente a los que alli aguardaban ansiosos de quemarle
la carne [...] y al mismo tiempo es burlada como tor-
pe grandulén “machu opa”. (ROBLES ALARCON,
1982: 169-170).

El holstein es representado con una percepcion mitica pa-
recida al Misitu de la obra Yawar fiesta de Arguedas. La cos-
tumbre waca ferroy implica mezclas de expresiones cultura-
les heterogéneas y fenémenos complejos de transculturacion:
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En primer lugar, el ganado vacuno es de origen occi-
dental que es asimilado y apropiado por el hombre andino,
quien lo hace suyo y lo incorpora a su mundo cultural, a sus
ritos y creencias propias; la relacion del ganado con el indi-
gena es distinta a los usos y costumbres de los europeos, los
indigenas antromorfizan y animizan al ganado y guardan
una relacién mitica con el ganado, conversan con ellos:

“...tendieron a la vaquilla, patas delanteras y traseras
entrelazadas con las del becerro [...];Ojllalo pues, bien
ojlladito a tu mujer!

Ay, caraju..., ojllalo pues. Acercate!... jji ji ji ji ji! (RO-
BLES ALARCON, 1982: 186-187).

Se puede observar cémo los indios, en son de broma,
simulan, en pleno trabajo de la marca, aparear el becerro y
la vaquilla como si fueran seres humanos. La palabra ojllar
significa en castellano “arrullar” entre los brazos, en la cama,
a la pareja o ser querido.

El trabajo en el mundo andino tiene un cardcter integra-
dor social y cultural; no solo esté ligado a los mitos y ritos, sino
que se complementa a la miisica y la danza. De este modo, el
trabajo se configura como una fiesta de complejos significados
heterogéneos. Solo en relacion del trabajo y la musica, segtin
Raul Romero, existen cuatro universos musicales andinos y
18 géneros musicales. Esta riqueza cultural es tocada por Emi-
lio Morillo en su articulo “Las distintas raices de la musica
popular como expresion cultural de todas las sangres”:

* Musica del ciclo vital: bautizo, corte de pelo, corte-
jo, matrimonio, funerales (velorio, entierro).

* Masica del trabajo: trabajo agricola (siembra, cul-
tivo, cosecha), trabajo ganadero (marca del ganado),
trabajo comunal (construccion, limpia de acequias).
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* Madsica de fiestas: danzas-drama, carnavales, navi-
dad, afio nuevo, ritos festivos (saludos, marchas, co-
rrida de toros).

» Musica religiosa: rezos, salmos, himnos, procesion,
ofrendas rituales. (MORILLO, 2005: 92-93).

De estos universos musicales, nos interesa la musica del
trabajo agricola en el caso de la cosecha de maiz y en el tra-
bajo ganadero, asi como la musica referida a la marca del
ganado a las fiestas y la musica de toriles. El mundo andino
ha creado sus propios cantos al ganado, como los waka takis
y las danzas de los toriles, cuyos cantos y bailes son hetero-
géneos en cada poblacién andina.

Una vez terminada la jornada de la marca del ganado, se
festeja con waka takis, se baila y danzan los toriles y se juega
con harina:

La indiada, henchida de satisfaccion por el traba-
jo que cada cual creia cumplido a cabalidad, o llena
de regocijo por el descanso que ya podia disfrutar al
cabo de arduas horas, se entreg6 a beber a discrecion
[...]

La Nativa, rojas las mejillas y siempre simbreadora
e incitante, corria a saltos de un lado a otro, dando
empellones y pufietazos, desparramando harina de
maiz sobre las cabezas de quienes encontraba a su

paso echandosela a las caras y ropas, riendo histéri-
camente. (ROBLES ALARCON, 1982: 189).

3.2.2. La heterogeneidad y transculturaciéon en la lengua

Robles Alarcon no es un lingiiista ni un antropélogo estu-
dioso de la cultura andina. Ademas, la cultura no asimila de
constructos tedricos, sino que vive por experiencia propia, es
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su escuela; es el mundo andino donde se socializa y apren-
de: “ Aprendi quechua antes que el castellano y fui testigo de
todo aquello que ustedes conocen y recién desde hace pocos
afos se habla. Y escuché también, con respeto, todo lo que
hablaban aquellos campesinos y pastores que reprendian a
sus hijos amenazandolos con que el atoj vendria por la noche
(GARGUREVICH, 1975:8).

La familia fue un factor importante en la inclinacién lite-
raria de Robles Alarcén, como la doble influencia cultural de
sus padres. En su infancia, su madre cumplié un papel im-
portante, como podemos evidenciar en la siguiente cita que
nos refiere Antonio Mufioz Monge: “Mi santa madre me dio
ese fuego tierno, ese carifio inmenso. Yo caminaba de nifio
agarrado de sus polleras, me dormia escuchando las histo-
rias del pueblo, del campeo. [...] oyéndola conversar se des-
pertaron mis sentimientos” (MUNOZ MONGE, 1987: 9). En
cambio, el padre le proporciond la literatura y cultura mo-
derna y occidental, en un medio insular como era Abancay,
desconectado de las principales ciudades del pais. Asi, tuvo
el privilegio de leer un diario extranjero: “Mi padre fue un
periodista de provincias; en Abancay era Administrador de
Correos. Estaba suscrito al diario La Prensa de Buenos Aires,
ahi lei por primera vez un cuento. Se trataba de un invalido y
un aluvién; el drama me marc6é” (MUNOZ MONGE, 1987:9).
La segunda lengua de Robles Alarcon es el castellano, de
modo que es un escritor heterogéneo con una doble influen-
cia lingiiistica. Virgilio Roel recuerda la experiencia infantil
cuando se contacté en Abancay con Robles Alarcén y nos
refiere sobre su personalidad cultural y afectiva expresada
en su lenguaje: “Habla con sumo calor, aunque siempre con
una entonacién de intimidad en que habia una mezcla de
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actitud india y chola: india en su contenido familiar y chola
en sus intervenciones” .

Estas caracteristicas del lenguaje, descritas por Virgilio
Roel, se refieren a la novela Sara cosecho contado de los la-
bios del propio autor. Robles Alarcén es un narrador trans-
culturado que tiene como lengua materna el quechua y luego
asimila el castellano en forma oral y escrita. En su infancia,
tuvo la suerte no solo de hablar quechua, sino escuchar de
los labios de la gente las ricas manifestaciones de la litera-
tura oral que lo indujo a escribir el libro de fébulas andinas
titulado: Las fantasticas aventuras del Atoq y el Diguillo,
como comentamos anteriormente. La riqueza expresiva del
quechua y la cosmovision que encierran las fabulas andinas
apasion6 a Robles Alarcon y a Arguedas, que en sus dialo-
gos amicales expresaban la necesidad de publicarlos: “José
Maria Arguedas un experto en la recoleccion de la literatura
oral hablaba de esos cuentos con don Manuel y repetia en
cada encuentro:

-Hay que publicarlo, cholo, hay que publicarlo.” (GAR-
GUREVICH, 1975:8).

Robles Alarcon utiliza el castellano en su creacion litera-
ria; pero no lo expresa en su version pura, sino que incorpo-
ra elementos lingtiisticos del quechua, cosa que los criticos
llaman “castellano quechuizado”. Por otra parte, tampoco
introduce el quechua puro (si existe es muy raro, cuando
utiliza topénimos y gentilicios); sino que, manteniendo su
matriz lingtiistica del quechua, incorpora elementos del
castellano pretendiendo imitar o reproducir el habla de un
bilingtie insipiente, al igual que muchos indigenistas como
Arguedas y Alegria que escriben en espafiol; pero, al mismo
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tiempo, rescata el lenguaje indigena como medio trasmisor
de elementos culturales, narra un mundo andino que lo ex-
presa como suyo, para los lectores ajenos que no conocen el
quechua. En todos sus libros, como Los perros vagabundos,
pone un glosario de palabras quechuas e interjecciones recu-
rrentes con sus significados respectivos; por ejemplo, en las
ultimas paginas del libro Las fantasticas aventuras del Atoj
y el Diguillo hay un glosario titulado “Vocabulario quechua,
mestizo y castellano poco usual que contiene esta obra”.

Es evidente que, frente a la dicotomia quechua/castella-
no como lenguas distintas, hablar de un vocabulario mestizo
es referirse a la hibridacion del lenguaje. En cambio, en los
libros Los perros vagabundos y Sara cosecho aparece, en las
altimas péginas, la misma explicacién sobre el problema del
lenguaje, pero cada uno con el titulo “Runa Simi” Y “Serra-
nismos”, respectivamente:

La literatura como expresion de la vida del pueblo,
no debe estar s6lo al acceso de escasas minorias privi-
legiadas de la cultura, sino abierta a la accesibilidad
de la gran masa.

De tal manera si hay necesidad de hacer uso de pala-
bras del runa simi (o jeshua y no quechua), al escribir
un trabajo autoctonista, no se debe subsanar la falta
de escritura establecida ni mucho menos apropiada
fonéticamente, con signos convencionales o el apoyo
de reglas académicas, s6lo de conocimiento de mi-
nusculas élites. Y por el contrario, deberia recurrir-
se mas sencillamente al empleo de letras o fonemas
conocidos, de sonidos familiares y que pueden ser
leidos por el pueblo, simple y naturalmente, como si
lo hiciera en castellano. (ROBLES ALARCON, 1940:
335).
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Tres niveles de lenguaje articula Robles Alarcon en Fan-
tasticas aventuras del Atoq y el Diguillo, recopilacién de fé-
bulas campesinas de la region de Abancay, Apurimac: el es-
pafiol castizo para la narracion; el castellano quechuizado; y,
como aditamento dialdgico, el quechua. Estos niveles estan
presentes también en la novela Sara cosecho, porque revela
una costumbre que engloba otras expresiones, como ritos,
mitos, cuentos de la literatura oral apurimefia; asi como el
uso de los niveles de lenguaje antes mencionados.

El castellano quechuizante expresa la dualidad cultural
de los hablantes, que piensan en quechua y hablan en caste-
llano, dinamizando esta dualidad en las estructuras seman-
ticas.

El bilingiiismo existente en la novela Sara cosecho nos
muestra la copresencia del castellano y el quechua; sin em-
bargo, esta presencia simultanea no equivale a equilibrio en-
tre dos précticas lingtiisticas de igual prestigio.

Desde la conquista, el castellano aparece como una len-
gua de prestigio oficial dominante: el de la administracion,
de la alta jerarquia eclesiastica, de la alta justicia, de la lite-
ratura oficial o “de prestigio” en las relaciones con el poder
local y la metr6poli. En cambio, el quechua es un idioma po-
pular, de los sectores marginales, que tiene vigencia en los
autogobiernos indigenas y, segiin Martin Lienhard:

[...] estamos frente a una tipica situacion de diglosia,
con un idioma de alto prestigio (A) y otro prestigio (B).
El contacto de estos idiomas sufrieron ciertas modi-
ficaciones, sin embargo, gracias al control de las re-
glas emanadas de la metrépoli, europeo se esfuerza
en hablar “bien” sin alterar en forma profunda sus
estructuras morfolégicas y sintdcticas del castellano;
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en cambio, el quechua carecia en general de autono-
mia y de control de sus normas lingiiistas; tanto en
los sectores hegemonicos, como los grupos margina-
les, existen grupos bilingties capaces de emplear con
un grado de dominio lingiiistico variable de los dos
idiomas, el bilingtiismo de estos sectores opuestos es
también profundamente distinto en cuanto a su signi-
ficacién social y a sus efectos:“los miembros bilingties
de los sectores hegemonicos (eclesiésticos, funciona-
rios latifundistas por el conocimiento perfecto de su
idioma “paterno’ europeo aunque esta regla sufra al-
gunas excepciones en las areas densamente indige-
nas” (LIENHARD, 1992: 100).

El contacto lingitiistico, aparte de la situacion de los bi-
lingties cuya lengua materna es de origen europeo, tiene ma-
yor beneficio y afinidad con el poder que los bilingiies cuya
lengua materna es de origen prehispanico:

Su idioma materno no beneficia de ningan prestigio
oficial, ni siquiera cuando predomina a nivel regio-
nal. Tampoco posee instituciones eficientes para re-
producirse conservando sus formas tradicionales.
Muy variable, el dominio del idioma europeo resul-
ta, en estos sectores, inferior al que demuestran los
miembros del sector hegeménico. Al esforzarse a ha-
blar el idioma europeo, el hablante del idioma “indi-
gena” tiende a traducir palabra por palabra, un dis-
curso pensando en su idioma materno. De este modo,
en mayor o menor grado el idioma europeo se tifie
de particularidades léxicas, morfoldgicas del idioma
indigena.(LIENHARD, 1992: 100-101).

Dentro del contexto del bilingtiismo y sus efectos socio-
culturales, Robles Alarcén asume un hibridismo no resuel-
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to que puede denominarse armonioso; podemos decir, en
lenguaje de Lienhard, que existe un bilingliismo en “coexis-

: tencia conflictiva de practicas disimiles”. Cuando narra en
tercera persona, al igual que los indigenistas clasicos, Robles
Alarcén utiliza un lenguaje castizo coloquial casi barroco
predominantemente naturalista.

La obra escrita en castellano muestra rastros de textos
quechuas y de rasgos sintacticos que se relacionan con las
interferencias, en boca de los personajes. En tanto que la na-
rracién del texto en tercera persona estéd escrita con una pro-
sa bastante cuidada, usa un lenguaje estandar; pero también
algunos términos cultos e, incluso, con algtn uso de arcais-
mos, como el demostrativo “aculla”, bastante usado por el
autor.

Por el contexto, los personajes muestran interferencias,
fenémeno lingtiistico que es una desviacion con respecto a
las normas de una lengua, que ocurre en el habla de la per-
sona bilingiie. La interferencia es un proceso de reajuste o
modificaciéon que se manifiesta como resultado de sus cono-
cimientos personales de la otra lengua. El hablante quechua
acomoda sus conocimientos sobre dicha lengua en el proce-

v so de uso del nuevo idioma: el castellano. Es decir, asimila la
lengua oficial, pensado en su lenguaje materno, que produce
el conflicto fundamental que los indigenistas afrontaron, en
la pregunta que Arguedas se plante6: jen qué lenguaje de-
bian hablar los indigenas en su novela?

3.3. Abancay en las novelas Sara cosecho y Los rios
profundos

Para desarrollar este tema, realizaremos un trabajo de
intertexto, una aproximacion de la representacion de Aban-
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cay a través de las novelas Sara cosecho de Robles Alarcon
y Los rios profundos de José Marfa Arguedas; novelas de
dos escritores apurimenos, abanquino y andahuylino, res-
pectivamente; dos indigenistas, uno mas clasico y el otro que
incorpora el realismo magico en su novela; a la vez realistas
en la interpretacion de la literatura; dos testigos de su época
y, como tales, asumieron el deber de decir lo que han visto,
teniendo como referente real la ciudad de Abancay.

Sara cosecho fue publicado en 1940 y Los rios profundos
en 1958, 18 afos después de la primera. Esta distancia cro-
nolégica implica los cambios del contexto de Abancay en su
representacion y, a la vez, los cambios en cuanto a la vision
técnica de la narrativa.

La representaciéon de Abancay se expresa en escenas que
se narran en torno a las acciones realizadas por los persona-
jes de ambas novelas; pero teniendo como eje sus personajes
principales: en Sara cosecho, el terrateniente Hermogenes
Molina, que vive en la casa hacienda ubicada en la avenida
Nufiez; y en Los rios profundos, Ernesto, que vive en el in-
ternado del seminario de la ciudad de Abancay.

El primer capitulo de la novela Sara cosecho comienza
con una descripcion del valle de Abancay, que se encuentra .
entre montafias imponentes y tutelares como el Quisapata
y el Ampay. Esta contextualizacién geografica es recurrente
en las novelas indigenistas, como el caso de Yawar fiesta,
que inicia sus dos primeros capitulos con la presentacion
panoramica del pueblo de Puquio. Veamos cémo describe
Robles Alarcon la pequena poblacién de Abancay, en la se-
gunda pagina de su novela, a través de la lejana mirada de
indigenas:
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Desde los pies del Quisapata, aquel arido y desolado
cerro de jorobado lomo muerto, un pequefio grupo
de indios miraba entretanto, apenas con negligen-
cia, al viejo y sombrio Ampay: asi como avizoraba
la mancha difusa mezcla de paredes blancas, techos
prietos, rojos o plateados, segin sea de mala hoja,
tejas o calamina, y empenachados eucaliptos de la
poblacién de Abancay, muellemente extendida a sus
pies. (ROBLES ALARCON, 1982: 16).

Como se puede leer en la cita, la poblacion de Abancay
estd conformada por casitas con paredes de piedras y barro,
muros blanqueados de adobes, techos de calamina, teja y mala
hoja; estos dos tltimos elementos son los mas usados y pre-
dominantes respecto a la calamina, que estarfan en torno a las
haciendas y las reducidas calles de una pequefia cuidad emer-
gente con una vida predominantemente rural. Por su parte,
Arguedas explica la procedencia lingtiistica del nombre de
Abancay y luego la describe como una poblacion que emerge
entre un bosque de arboles en ajena tierra de hacendados:

Se llamaba amankay a una flor silvestre, de corola
amarilla [...]. jAbancay! Debié de ser un pueblo per-
dido entre bosques de pisonayes y de arboles desco-
nocidos, un valle de maizales inmensos que llegaban
hasta el rio, hoy los techos de calamina brillaban
estruendosamente; huertas de mora separaban los
pequenos barrios, y campos de cahaverales se ex-
tendian desde el pueblo hasta el Pachachaca. Es un
pueblo cautivo, levantado en la tierra ajena de la una

hacienda. (ARGUEDAS, 2001: 35).

Todo el valle de Abancay era en ese tiempo propiedad
absoluta de los hacendados y los indigenas, que fueron la
mayor parte de la poblacién, eran los colonos sometidos en
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un sistema latifundista de explotacién basada en la propie-
dad privada de la tierra usurpado por terratenientes: “ Aban-
cay estd cercado por las tierras de la hacienda Patibamba. Y
todo el valle, de sur a norte, de una cima a otra, pertenece a
las haciendas” (ARGUEDAS, 2001:44). En el valle de Aban-
cay, entre tantas haciendas, la méas hegemoénica fue la de Pa-
tibamba, por la usurpaciéon y expulsiéon de los indigenas de
sus tierras, convirtiéndolos en seres forasteros y ajenos en
su propia tierra; no tenian un espacio dénde vivir, por lo
que tampoco el pueblo podia crecer:“[...] toda la tierra per-
tenecia a las haciendas; la propia ciudad, Abancay, no podia
crecer porque estaba rodeada por la hacienda de Patibamba,
y el patrén no vendia tierras a los pobres ni a los ricos” (AR-
GUEDAS, 2001: 37). Se dice, que cuando le preguntaron al
hacendado Trelles si su hacienda quedaba en Abancay, él
respondio: “No, Abancay queda en mi hacienda”.

Robles Alarcén hace referencia a diferentes calles, como
Miscabanba, la calle més antigua del Abancay; el Ovalo; y la
esquina del Pisonay, llamada asi por la presencia de un ar-
bol legendario y testimonial de la vivencia de generaciones
de nifios y la poblacién en general, que hasta la década de
los 80 seguia erguido en pleno corazén de una ciudad como
la actual:

Arbol venerable, inmemorial padre silencioso de esta
tierra, sosteniendo ahora como un juguete entre sus
ramas una estacion eléctrica transformadora, metida
en una caseta de madera, y que en remotos tiempos
diera sombra fresca al solitario indio pastor y al lefia-
dor fatigado. (ROBLES ALARCON, 1982:70).

Una de las calles de esa época, que en la actualidad exis-
te, fue la avenida Ntfiez, un antiguo camino que unia Aban-
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cay con la cuidad del Cusco y que en la actualidad es una de
las principales avenidas:
La avenida Nufiez no era sino un largo y ancho tra-
mo muy empinado del antiguo camino de herradu-
ra otrora tnica via al Cuzco, saliendo de la ciudad,
cortado en varios trechos por la carretera subiendo
en zeta, hacia veinte aios esperada y hecha por fin
realidad a costa de hambres, penurias y sangre de in-
dios anénimos realidad cuando ya se la consideraba
quimérico sueno.
Orillaban por uno y otro lado la “avenida” desiguales

hileras de adustas casas con techos de mala hoja y su-
cias chozas de paja [...] (ROBLES ALARCON, 1982:50).

La avenida Nufiez, como en todas las poblaciones, fue
construida a fuerza muscular y colectiva de los indigenas; sin
embargo, las calles e instituciones construidas de esta forma,
llevan el nombre y apellido de los hacendados, de los per-
sonajes principales, de sacerdotes y santos: Fray Armando
Bonifaz, Dias Barcenas, Nufiez, Condebamba, donde vivian
los condes. Como en la actualidad, la mayoria de las institu-
ciones, sobre todo educativas, llevan el nombre de santos y
santas; lo cual indica la fuerte influencia colonizadora.

Notese la palabra “avenida” entre comillas en la cita,
una expresién que no reconoce como propiamente dicha; ya
que en la siguiente pagina dira “singular camino-avenida”,
con bafios publicos insalubres en los bordes, donde transita-
ban piajenos, caballos y campesinos.

La descripcion de esta avenida expresa la precariedad
y pobreza de la poblacién de Abancay, que se perfila a ser
ciudad, aunque el autor la denomina ciudad en muchos pa-

sajes.
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En una extension inmensa cercada de muros desde la
avenida Nunez hasta Condebamba, se extendia la casa ha-
cienda de Hermégenes Molina; cuya construccion, esta de-
mas decir, era diametralmente opuesta a la casa de los indi-
genas:

Aquel portéon daba acceso a un amplio patio cuida-
dosamente empedrado y limpio, a cuya izquierda,
entrando, se levantaba una buena casa de paredes
estucadas con pulcritud, provista de ancho corredor
cuya blancura relumbraba a la luz del sol [...] La casa,
toda techada de tejas, tenia dos amplias habitaciones,
comodo, cocina, horno para hacer pan, cuarto de he-
rramientas, alojamiento para huéspedes y una enorme
huerta done habia desde flores hasta hortalizas, fruta-
les, eucaliptos y cana de azucar. Tenia ademas amplios
establo, pesebre, chiquero, bien dispuestas galleras y
vastos alfalfares. (ROBLES ALARCON, 1982: 51-52).

La hacienda principal de Abancay fue la de canavera-
les de Patibamba, mientras que otras haciendas aledanas del
valle son las de San Gabriel, Illanya y Condebamba. En la
novela, no son descritas, sino referidas por el sonido de la si-
rena utilizada en la hacienda, “el toque lejano de la sirena de
Patibamba oyéndose entre la niebla”(ROBLES ALARCON,
1940: 233). La influencia econémica, social y cultural de la
hacienda fue hegemonica en la vida de los pobladores:

Algunos trabajadores de la hacienda Patibamba, del
ambicioso y absorbente comerciante-terrateniente
Lomellini, iban en grupos, riendo y conversando. In-
dios del color de los cerros pardos y cansado conti-
nente, lamperos de las pampas candentes, peones es-

clavizados en los braseros verdes de los canaverales.
(ROBLES ALARCON, 1982:105).
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La actividad econoémica de la hacienda estaba centrada
en el cultivo de cana para la produccién de aztcar, que era
exportado hasta Bolivia. Otro producto derivado de la cana
de aztcar fue el aguardiente, cuya produccion era hegemo-
nica y controlada en Apurimac por los duefios de la hacien-
da; pero los indigenas burlaban el control de la venta de al-
cohol en forma clandestina. Un relato representativo sobre
este topico es el cuento titulado “El contrabando” del libro
Los perros vagabundos.

El contrabando era una actividad de alto riesgo que los
indigenas y mestizos pobres realizaban. Cuando eran captu-
rados por los gendarmes de las haciendas, eran aniquilados.
Veamos como hace referencia Robles a esta actividad; po-
niendo a Luciano de testigo circunstancial:

[...] otro indio de poncho utuscuro (1) a finas rayitas
amarillas y negras, llevaba un contrabando. El odre
de aguardiente era la joroba muy mal oculta bajo el
poncho. Apenas vio a Luciano, el indio vacil6. Debia
imaginarse que el joven era un safiudo alcoholero, es-
perando alli su presa. Trat6é de disimular el indio y
siguié caminando sin volver la cabeza, con nervioso
aflojamiento en las rodillas, que se adivinaba desde
lejos. (ROBLES ALARCON, 1940: 110).

De todas las provincias de Abancay, Antabamba, Cota-
bambas y Grau, venian a la hacienda de Patibamba en acé-
milas a comprar alcohol, cuya venta monopolizaba el hacen-
dado. Sin embargo, el contrabando era un peligro para este
poder hegemonico; por eso, cuando descubrian este negocio
ilicito, los alcoholeros estaban en la potestad de castigar o
matar en nombre de la Ley, como ocurre en el cuento titula-
do “El contrabando”:
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Al Martin Buleje se lo llevaron en la misma camilla a
la capital de la provincia, para curarlo en el hospital
y encerrarlo después en la carcel. El odre de aguar-
diente tomado en comiso por el alcoholero, fue a dar
“depositado” a casa del gobernador.

Y el Juancho Huasca, sin otra mortaja que su propio
poncho. (ROBLES ALARCON, 1982:58).

Estas condiciones de existencia social de explotaciéon y
abuso al indigena por los hacendados y sus fieles aliados (la
Iglesia y las autoridades locales), Arguedas, en su novela
Los rios profundos, las representa como un infierno. Ernes-
to, cuando es dejado por su padre en el internado, imagina
a Abancay como un mundo cargado de monstruos y de fue-
gos al que tendra que enfrentar:

Yo exploraria palmo a palmo el gran valle y el pueblo,
recibiria la corriente poderosa y triste que golpea a
los nifios, cuando deben enfrentarse solos a un mun-
do cargado de monstruos y de fuego, y de grandes

rios que cantan con la musica mds hermosa al chocar
contra las piedras y las islas. (ARGUEDAS, 2001: 41).

La cita expresa la vision antitética de la narrativa de Ar-
guedas, una visién dialéctica e integradora de la lucha de con-
trarios, donde el mundo de monstruos y fuego se contrapone
con el rio, que representa al mundo de la naturaleza que ad-
quiere un caracter mitico y magico y purificador de la vida.

En Abancay, el mundo de monstruos y fuego, tenia un
pequefio cielo de fuga que era el barrio de Huanupata (el
mas alegre de Abancay). Arguedas y Robles coinciden en
esta vision. Arguedas afirma:

[...] solo un barrio alegre habia en la ciudad: “Huanu-
pata”. Se llamaba asi porque alli arrojaban la basura,
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por eso Huanupata significa “morro de basural”, que
luego se convertirfa en barrio donde vivian las ven-
dedoras de la plaza del mercado, lugar donde se con-
centraban los peones y trabajadores, los gendarmes,
los empleados de pocas tiendas de comercio, ademas
alli estaban los tambos donde se alojaban los litigan-
tes, arrieros y viajeros, “el tnico barrio dice Argue-
das donde habia chicherias. (ARGUEDAS, 2001: 49).
La misma percepcién tiene Robles Alarcén al describir
la calle por donde pasa Luciano: “Iba por una de las calles
del barrio de Huanupata, vivero siempre de algarabia y pa-
rrandas durante las alegres horas de la noche” (ROBLES
ALARCON, 1982: 108).

Huanupata era el lugar donde los grupos sociales hete-
rogéneos y sobre todos los indigenas y mestizos pobres se
congregaban para beber la famosa chicha de maiz al son del
arpa, violin y las mas diversas expresiones de la musica y el
baile. Huanupata era el espacio donde no solo se encontraban
los compoblanos; sino también los forasteros que traian sus
propias expresiones culturales, sobre todo la musica. Argue-
das nos describe esta fiesta:” Los sabados y domingos tocaban
arpa y violin en las de mayor clientela, y bailaban huaynos
y marineras. Decian que en esas jaranas podian encontrarse
mujeres faciles y a un mestizas que vivian de la prostituciéon”
(ARGUEDAS, 1983:49). Huanupata era un centro abierto de
diversién, donde las vendedoras de chicha utilizaban a las
mestizas mas hermosas para captar a sus clientes:

Varias mestizas atendian al publico. Llevaban rebo-
zos de castilla con ribetes de seda, sombreros de paja
blanqueados y cintas anchas de colores vivos. Los
indios y cholos las miraban con igual libertad. Y la
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fama de las chicheras se fundaban muchas veces en la
hermosura de las mestizas que servian, en su alegria
y condescendencia. Pero sé que la lucha por ellas era
larga y penosa. No se podia bailar con ellas facilmen-
te; sus patronas las vigilaban e instruian con su larga
y manosa experiencia. (ARGUEDAS, 2001: 49).

Los clientes de las chicherias se disputaban en ganarse
el aprecio de las mestizas, demostrando sus habilidades en
el canto, baile y, sobre todo, en la solvencia econémica, en la
capacidad de consumo del alcohol y la chicha. Las fiestas en
las chicherias se hacian mas expectantes con la llegada de las
chuchumecas. Veamos como nos relata Robles Alarcén, en
un tono burlesco y de critica, a una cultura “moderna” que
procede de la urbe:

Dos semanas atras habia llegado del Cusco un lote de
prostitutas [...] pues con las nuevas vias de comunica-
cion solian llegar también estos refinamientos de la ci-
vilizacion hasta estas tierras. [...] Estas mujeres “putas
pobres” de los grandes centros poblados, eran aqui
como cualquier importante dama, campeando muy
orondas y admiradas por calles y cantinas. Cada una
de ellas con una especie de paje, un “dandy” criollos
de los mejor vistos por sus virtudes galantes y que no
habia encontrado una ocupacion mejor que serviles
de algo asi como de mayordomos o propagandistas
del negocio, a cambio de exhibirse y vivir gratuita-
mente con ellas. (ROBLES ALARCON, 1982: 204).

Las chicherias eran los lugares de la bebida, el canto y el
baile, lugares marginales e insalubres:

Oleadas de mosca volaban en las puertas de las chiche-
rias. En el suelo, sobre los desperdicios que arrojaban
del interior, caminaba una gruesa manta de moscas.
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Cuando alguien entraba a las chicherias, las moscas
se elevaban del suelo y formaban un remolino. El piso
estaba endurecido por el caminar de la gente; las me-
sas eran bajas, y las bancas pequenas. Todo era negro
suciedad y humo. (ARGUEDAS, 2001: 49).

En cambio, las familias “nobles” de los hacendados te-
nian otros espacios de diversioén y esparcimiento distinto al
de los indigenas:

El Padre del Afiuco hered6 joven, y dedicé su vida,
como el abuelo, al juego. Se establecia en las villas de
los grandes propietarios; invitaba a los hacendados ve-
cinos y organizaban un casino en el salén de la hacien-

da. Tocaba piano, cantaba y era galante con las hijas y
esposas de los terratenientes. (ARGUEDAS, 2001: 52).

Robles Alarcon y José Maria Arguedas concuerdan en
describir a la ciudad de Abancay como heterogénea, con
diversidad de razas y grupos sociales; sin embargo, esta di-
versidad estaba hegemonizada por los terratenientes. Los
excluidos, como los indigenas, los mestizos pobres y terrate-
nientes empobrecidos, vivian en precariedad y pobreza, con
claras diferencias de los hacendados que ostentaban el poder:

Las autoridades departamentales, los comerciantes,
algunos terratenientes y unas cuantas familias an-
tiguas empobrecidas vivian en los otros barrios de
Abancay. La mayoria de las casas tenfan grandes
huertas de arboles frutales. La sombra de los arboles
llegaba hasta las calles. (ARGUEDAS, 2001: 51).

Entre los terratenientes y personas “nobles”, practicaban
las peleas de gallo, una tradicién que hasta ahora realizan
los grupos sociales de la clase media, perdiendo su espiritu
aristocratico; ademas, montaban caballos finos de paso para
expresar su poderio, valentia, orgullo y distincién social:
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Montaban caballos de paso, llevan espuelas de bron-
ce y, siempre, sobre la montura, un pellén de cuero
de oveja. Vigilan a los indios cara a cara, y cuando
quieren mas de lo que comiinmente se cree que es lo
justo, les rajan el rostro o los llevan a puntapiés hasta
la carcel, ellos mismos. (ARGUEDAS, 1983: 43).

Sin embargo, en las fiestas patronales, los hacendados
hegemonizaban la conduccién de la fiesta donde participa-
ban los indigenas y todos los estratos sociales marginales.

Otro aspecto caracteristico es el poder hegemonico de la
Iglesia en alianza con los terratenientes, que son muestras de
colonizacién y alienaciéon absoluta en todos los estratos so-
ciales, sobre todo los indigenas. Cuando Ernesto y su padre
arriban al pueblo de Abancay, encuentran una escena reli-
giosa impresionante, donde todo el pueblo estaba rezando
de rodillas a favor de la salud del padre Linares:

Todas las mujeres y la mayor parte de los hombres es-
taban arrodillados en las calles. Mi padre se baj6 del
caballo y pregunt6 a una mujer por la causa de los re-
piques y del rezo en las calles. La mujer le dijo que en
ese instante operaban en el colegio al padre Linares,
santo predicador de Abancay director del colegio. Me
ordené que desmostara y que me arrodillara junto a
él. Estuvimos cerca de medio dia rezando en la acera.
No transitaba la gente; las campanas repicaban como
llamando a misa. Soplaba el viento y la basura de las
calles nos envolvia. Pero nadie se levant6 ni siguio
su camino hasta que las campanas cesaron. (ARGUE-
DAS, 2001: 35-36).

Otra muestra del dominio de la religion como instru-
mento de resignacion de los indigenas frente a los sufri-
mientos y sentimientos de culpa respecto a los pecados, es

(0
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el discurso de santo predicador del cura Linares, dirigido
a los indigenas congregados en la hacienda, para calmar la
rebelion de estos dirigidos por dofa Felipa:

Con su voz delgada, altisima, habld el padre, en quechua:

“Yo soy tu hermano, humilde como td tierno y digno
de amor, peon de Patibamba, hermanito. Los pode-
rosos no ven las flores pequefias que bailan en la ori-
lla de los acueductos que riegan la tierra. No las ven,
pero ellas le dan el sustento.

;Quién es mas fuerte, quién necesita mds mi amor?
Ta, hermanito de Patibamba, hermanito ta sélo es-
tas en mis 0jos, en los ojos de Dios nuestro senior. Yo
vengo a consolarlos, porque las flores del campo no
necesitan consuelo; para ellas, el agua, el aire y la
tierra le es suficiente. Pero la tierra tiene corazon y
necesita consuelo. Todos padecemos hermanos, pero
unos mas que otros. Ustedes sufren por los hijos, por
el padre y el hermano; el patrén padece por todos
ustedes, yo por todo Abancay, y Dios nuestro padre,
por la gente que sufre en el mundo entero. jAqui he-
mos venido a llorar, a padecer, a sufrir, a que las espi-
nas nos atraviesen el corazén como a nuestra Senora!
;Quién padeci6é mas que ella con su voz delgada, alti-
sima [...] (ARGUEDAS, 2001: 125).

De este mundo, cargado de fuego y monstruos, Ernesto,
en cuantiosas oportunidades, queria marcharse a Chalhuan-
ca, donde su padre; sin embargo, sus limitaciones de nino
y la obediencia a su padre no se le permitieron. Entonces,
encuentra refugio en la naturaleza, en el agua purificadora 'y
vivificadora del Pachachaca que, en oposicién al fuego infer-
nal y claustral del seminario y de su entorno social, abraza el
realismo méagico. El rio tiene poder para transmitir mensajes
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a su padre o a dofia Felipa, con quien se identifica y personi-
fica como simbolo heroico de lucha y de justicia. Se refugia
en el juego del Zumbaillo, cuyos mensajes magicos y miti-
cos trascienden el espacio y el tiempo; frecuenta Huanupata
para deleitarse con el canto y el baile de los indios a quienes
ama y se adhiere.

El mundo violento del seminario es contrapuesto con
otro tipo de violencia, representada por la rebelién de las
chicheras, donde aquella se convierte en una herramienta le-
gitima para llevar a cabo metas politicas. Arguedas asume
una ideologia socialista comprometida con los intereses de
los mas pobres y la justicia social; cree, como Maridtegui,
que la revolucion es la partera de la historia. Dicha perspec-
tiva se manifiesta cuando utiliza como estrategia narrativa la
oposicion antagonica. A la violencia que los grupos de poder
realizan para mantener y defender un sistema estructurado
de acuerdo a sus intereses, opone una violencia organizada
dirigida a liberar a los indigenas y a los mas pobres. Esta
funcion de liberacion la cumple la rebeliéon de las chicheras,
protagonizada por dona Felipa.

A pesar que la rebelion de las chicheras triunfa y pone en
desequilibrio alos grupos de poder de la ciudad de Abancay,
este triunfo no es definitivo; sin embargo, muestra la capaci-
dad organizativa, el heroismo y valentia de las mujeres para
enfrentarse al orden establecido, por la injusta distribucién
de la sal. Ellas desobedecen y ponen en descubierto la estre-
cha relacion de los hacendados con el padre Linares, quien
tenia un poder absoluto sobre el pueblo, altamente alienado
y cucufato, que crefa en la santidad del padre.

La rebelion delata la relativa inferioridad del enemigo,
uno de los motivos que el pueblo celebra a través de can-
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tos burlescos que ridiculizan y subestiman al enemigo: “El
revélver del salinero/ estaba cargado/ con excremento de
llama/ y en vez de pélvora/ y en vez de pélvora/ pedo de
mula salinera” (ARGUEDAS, 2001:113).

Esta rebelién de cholas y mestizas expresala solidaridad
y fraternidad entre los pobres. Las chicheras llevan la sal a
los pobres de Patibamba para ser repartida, ante los ojos de
sus enemigos, quienes arrojaban insultos despectivos y ra-
cistas (“prostitutas cholas asquerosas”); pero la euforia de
triunfo y fraternidad de las mujeres opacan los insultos. Er-
nesto participa en esta alegria colectiva: “[...] jvaliente mu-
chacho! le dicen”(ARGUEDAS, 1983:102). Esta alegria con-
tagia incluso a las bestias que cargan la sal. Ernesto cuenta:
“Las mulas tomaron el ritmo de la danza y trotaron con mas
alegria” (ARGUEDAS, 2001:106).

Segin Antonio Cornejo Polar, en el climax social de la
alegria “el narrador [Ernesto] casi pierde su identidad, desa-
parece la primera persona del singular como base narrativa
y se impone el plural. [...]Una inmensa alegria y el deseo de
luchar aunque fuera contra el mundo entero, mds nos hizo
correr por las calles” (CORNE]JO POLAR, 1994:117).

) Arguedas, en su discurso con motivo del Premio Gar-
cilaso, afirma que el socialismo no mata, ni lo méagico ni lo
andino en él; con esa percepcion, manifiesta que la violen-
cia narrada sobre dona Felipa encierra la concepcion mitica
redentora del mito de Inkarri. Alli, dona Felipa, persegui-
da y nunca capturada, volvera a poner orden y establecer
la justicia. Este mensaje de esperanza mitica envia en el rio
Pachachaca a dona Felipa y a nosotros: “Tt eres como el rio
sefiora [...] no te alcanzaran jjajayllas! Y volveras. Miraré tu
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rostro que es como el sol de mediodia jquemaremos, incen-
diaremos! (ARGUEDAS, 2001: 171). A este mundo cargado
de fuegos y monstruos, dona Felipa dice que volvera a que-
mar la hacienda.

Dona Felipa simboliza la liberacién de ese infierno, la
reivindicacion de los indigenas de su condiciéon de domina-
cion y explotacion, sobre todo la dignificacion de la mujer
del abuso, la vejacién y la violacion de los terratenientes o
de personas que estan ligados al poder. Por su parte, Robles
Alarcén también alzara su voz de protesta contra la injusti-
cia social, marginacion y exclusion del mundo andino por el
centralismo limefio:

iPor eso renegamos del centralismo! Queremos nues-
tros derechos. jSomos también peruanos, produci-
mos la riqueza nacional! Y dia llegara en que si no
puede la razoén, tenga la fuerza que imponer nuestras
reivindicaciones. Cuando los cholos, los serranos que
olemos a chivo y llama, levantemos en altimo caso
los pendones de la insurreccién armada de los hijos
del pueblo engrietados entre las tres cordilleras andi-

nas. Y entonces, impondremos la descentralizacion.
(ROBLES ALARCON, 1982: 332).
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Heterogeneidad y transculturacién en la novela Sara
cosecho de Manuel Robles Alarcén, de Hernan Hurtado
Trujillo se termin6 de imprimir el mes de marzo de 2014

en los Talleres Graficos de Juan Gutemberg Editores

Impresores. Jr. Rufino Torrico 577 - Lima,
con un tiraje de mil ejemplares.
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oco a poco se va descubriendo el complejo mapa
cultural de las literaturas peruanas. En los

altimos anos se vienen publicando estudios
sobre la obra de los mds importantes escritores de cada
una de las regiones del Peri. Eso prueba que, a todas
luces, la critica literaria provinciana se esta fortaleciendo
dejando de lado los trabajos impresionistas para dar
paso al trabajo con rigor académico. El libro de Hernan
Hurtado indudablemente se inscribe dentro de la nueva
tendencia critica, al estudiar a un escritor silenciado por
la critica literaria centralista con herramientas tedricas
provenientes de lo mas selecto del latinoamericanismo
critico. Demads esta decir, que el rescate de los escritores
provincianos y su incorporacion al corpus o al canon, de
la literatura peruana, constituye un aporte fundamental
para formular una historia de la literatura peruana
alternativa, intercultural, transcultural y heterogénea.
Considero que esta investigacién es importante y
meritoria, por realizar el rescate y justa reivindicacién de
este escritor apurimeno; porque ademas, contribuye al
estudio de las literaturas regionales, especificamente de
la literatura apurimefa, cuya riqueza literaria
proveniente de las canteras de la tradicion oral y cultural
requiere ser investigada y sistematizada. Estoy seguro
que este libro es una piedra fundamental en la tarea, aan
pendiente, de escribir la historia de la literatura
apurimena.

DORIAN ESPEZUA SALMON
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